﻿ '- ІЦ arta MUZICALA si redi Gia schiță istorică ARTA MUZICALA SI RELIGIA SCHITAR ISTORIC EDITURA MUZICA MOSCOVA • Problema muzicii și religiei este o întrebare foarte veche, dar încă nu depășită Cu originile sale în secole și milenii trecute, își păstrează interesul și semnificația în viața și lupta ideologică a erei noastre Atrage atenția iscoditoare a cercetătorilor - istorici ai culturii și artei, muzicieni profesioniști, iubitori de muzică, credincioși și necredincioși Prezintă un interes deosebit și specific pentru teoreticienii, propagandiștii unei viziuni atee asupra lumii și, pe de altă parte, pentru persoanele care au cumva legătură cu biserica, organizațiile sectare, participând, direct sau indirect, la proiectarea muzicală a cultelor religioase Desigur, în societatea noastră socialistă și, pe de altă parte, în statele sistemului capitalist, relația dintre muzică și religie se dezvoltă în condiții și situații sociale și culturale complet diferite "Literatura și arta sovietică, impregnate de optimism și idei comuniste care susțin viața, joacă un mare rol ideologic și educațional, dezvoltă în poporul sovietic calitățile unui constructor al unei lumi noi Ei sunt chemați să servească drept sursă de bucurie și inspirație pentru milioane de oameni, să-și exprime voința, sentimentele și gândurile, să servească drept mijloc de îmbogățire ideologică și educație morală Astfel, în mod înțelept și clar, Programul Partidului Comunist al Uniunii Sovietice stabilește locul și numirea dezvoltarea creativității artistice în perioada de construcție extinsă a comunismului Cuvintele din Programul PCUS se aplică pe deplin și muzicii noastre În multe lucrări, ea întruchipează bogăția și frumusețea vieții spirituale a oamenilor muncii Cu cântece pe buze, constructorii comunismului realizează isprăvi de muncă remarcabile: ridică noi structuri grandioase, construiesc orașe, construiesc linii de cale ferată, dezvoltă milioane de hectare de pământ virgin și cuceresc spațiul cosmic Urmând calea indicată de Partidul Comunist, muzica sovietică în varietatea genurilor de operă, simfonie, camerală, de masă contribuie la instaurarea umanismului socialist, la triumful luminii și rațiunii asupra a tot ceea ce ascunde conștiința oamenilor, le îngăduie voința și inițiativă Datorită noii naturi sociale a societății noastre, a unei noi viziuni asupra lumii, a scopurilor și obiectivelor istorice mondiale ale poporului nostru, un nou rol estetic, educațional și transformator moral, până acum irealizabil, îl joacă atât moștenirea clasică a trecutului, cât și cea mai bună opere de muzică modernă create de compozitori progresişti în afara ţării noastre Suntem la etapa finală a revoluției culturale Arta din țara noastră aparține poporului, iar dintre toate tipurile sale, arta muzicală este poate cea mai răspândită Concertele și spectacolele de operă adună un public uriaș, cu adevărat popular Emisiunile radio muzicale și educaționale sunt ascultate de zeci de milioane de muncitori sovietici Amploarea activităților noastre de cântece și instrumente de amatori este enormă, iar nivelul său artistic este neobișnuit de ridicat Avem sute de instituții de învățământ muzical, iar numărul acestora este în continuă creștere Luând parte din comorile clasicilor muzicali, sovieticii își lărgește necontenit orizonturile, sentimentele și gândurile lor devin mai înalte și mai bogate, învață să înțeleagă viața mai profund și mai clar, să o iubească mai inteligent și mai intenționat; mai clar şi mai larg se răzbeşte în toată măreţia adâncului la esenţa umană şi sublimă a idealurilor noastre comuniste Astfel, muzica în Uniunea Sovietică este un mijloc puternic de educație ideologică a oamenilor muncii Întotdeauna, totuși, și vreo artă muzicală din țara noastră servește cu adevărat acestor obiective înalte? Pe lângă teatrele de operă și sălile de concerte, cu conservatoare și școli de muzică, pe lângă cluburi și Palate ale Culturii, se mai întâlnesc ici și colo, ca niște monumente vii sau rezerve ale unui regat întunecat care s-a scufundat în eternitate - biserici, moschei, sinagogi , biserici Nu sunt puțini Trecând pe acolo, auzim sunetele unui cor, al unei orgi, exclamații rugătoare care vin de acolo Și nu se întâmplă atât de rar ca aceste sunete să-i impresioneze în felul lor pe cei care trec Desigur, majoritatea cetățenilor noștri care iubesc muzica și sunt angajați în ea sunt străini de credințe religioase, obiceiuri, prejudecăți Aceștia sunt oamenii noii lumi socialiste, nereligioase Dar până acum, nu toți sunt Rădăcinile religiei, care au apărut în trecut pe baza asupririi oamenilor de către forțele elementare ale naturii și opresiunii sociale, au fost profund subminate în țara noastră de lichidarea capitalismului și construirea unei societăți socialiste Dar, după cum știți, rămășițele vechiului sunt tenace în mintea umană, depășirea lor finală este un proces inevitabil lung și gradual Unii și în unele locuri chiar o parte semnificativă a poporului sovietic sunt încă sub influența credinței - în Dumnezeu, supranaturalul, iar acest lucru, deși în limite relativ înguste, se reflectă inevitabil în viața muzicală, în viața de zi cu zi Atâta timp cât religia este vie, atâta timp cât biserica există ca asociație organizată de credincioși sub conducerea conducătorilor ei, atâta timp cât există un cult cu acompaniamentul muzical al riturilor sale Dispozițiile religioase ale oamenilor cer adesea muzică, se revarsă în imaginile ei sonore, iar biserica, ca odinioară, se îndreaptă încă spre arta muzicii și mai ales către cântul coral, ca mijloc încercat și testat de "prindere a sufletele oamenilor" Acestea sunt motivele pentru care muzica religioasă, liturgică și casnică, rămâne un fenomen destul de comun în viața noastră de zi cu zi, la oraș și la țară Ar fi greșit și neînțelept să negem că multe imnuri de rugăciune conțin frumuseți artistice autentice acumulate de-a lungul secolelor și multe coruri bisericești cântă foarte bine Cu atât mai frapant este tristul anacronism: minunatul talent cântător al poporului nostru se dovedește a fi pus în slujba unei viziuni asupra lumii și a unui cult care nu au nimic în comun cu cultura actuală și interesele spirituale ale poporului sovietic, ci doar obscure și înfrânge inițiativa creativă a oamenilor muncii, împiedică educația acestora în spiritul viziunii și moralității comuniste asupra lumii Arta, prin natura ei chemată să conducă o persoană înainte, spre progres și lumina rațiunii, este cu adevărat folosită în mod blasfem pentru a îndepărta oamenii de la construirea unei noi vieți, pentru a-i trage înapoi, departe de colectivul muncii, în junglă de întuneric şi ignoranţă Demni de vină sunt acei muzicieni sovietici care, după ce au primit o educație specială în instituțiile de învățământ de stat și și-au asumat înalta misiune de a sluji poporul în domeniul educației și culturii, aplică cunoștințele și priceperea dobândite nu la îmbogățirea spirituală a poporului, ci la decorarea slujbelor bisericești, la proiectarea artistică a unei organizate stupefiind masele cu ficțiuni fantastice păstrate din vechime Aceasta este ceea ce fac oamenii care sunt susceptibili de propagandă religioasă, care percep necritic acele puncte de vedere și judecăți pe care slujitorii bisericii le-au răspândit de mult despre relația stabilită istoric dintre religie și biserică cu arta muzicală Această întrebare, în sine complexă, este extrem de confuză și deformată de biserici Mai mult, merită acoperire în lumina datelor științifice și istorice ♦ ♦ * În lucrările muzical-istorice, estetice de direcție religioasă, în tratatele teologice și în învățăturile conducătorilor bisericești, se pot întâlni adesea afirmații că religia este mama muzicii, iar cultele religioase sunt cele mai vechi leagăne ale cântecului și artei instrumentale În același timp, autorii indică de obicei vechimea veche a cântecelor rituale, a vrăjilor, a chemărilor, a imnurilor către zei, la proiectarea instrumentală a acțiunilor magice Această concepție este foarte veche și se întoarce în acele vremuri îndepărtate când preoții erau interpreți, "filozofi" ai naturii și ai vieții, când nu numai ei, ci aproape toți oamenii, datorită viziunii lor limitate asupra lumii, căutau explicații pentru fenomenele din jur în activitățile niște forțe supranaturale, în "lucrarea lui Dumnezeu" Unii gânditori și muzicieni ai antichității: Pitagora, Platon și mulți alții, au afirmat originea divină a artei muzicale și au legat direct teoria acesteia cu viziunea lor religioasă asupra lumii Primele teorii muzicale și estetice care s-au dezvoltat în Orientul Mijlociu printre egipteni, babilonieni și alte popoare au fost asociate cu astrologia și credințele religioase Chiar și în timpul nostru, o înțelegere similară a naturii muzicii și a originii ei a fost păstrată în forme noi de către o serie de figuri muzicale proeminente din țările sistemului capitalist Printre aceștia întâlnim artiști atât de mari precum Albert Schweitzer, Olivier Messiaen, Paul Hindemith "Sunt din ce în ce mai convins că misiunea artei muzicale este în esență umană și religioasă, în sensul de a aduce oamenii împreună", spune Andre Jolivet, unul dintre muzicienii moderniști clericali francezi de seamă În Rusia, din cauza circumstanțelor istorice, care vor fi discutate mai jos, Divinație de către stele Claude Rostand Muzică franceză contemporană Paris, , p Susținătorii teoriei originii religioase a artei muzicale au fost în principal, dacă nu exclusiv, clerici și reprezentanți ai artei cântece bisericești Unul dintre principalele puncte de plecare în lucrările lui I Voznesenskrgo, Dim Allemanov, A Pokrovsky, N Kazansky, protopop N Trubetskoy și alții constă în faptul că cele mai vechi servicii religioase, al căror ritual a fost restaurat și descris de știință, erau deja însoțite de muzică și cânt În cunoscuta lucrare "Cântarea liturgică a Bisericii Ruse", un cunoscut cunoscător al acestei arte, protopopul V M Metalov, consideră cântarea, muzica, alături de "jertfa", "rugăciunea", "sacramentul", ca "forme de o natură universală", "înrădăcinată în natura însăși" cult religios" Totodată, profesorul Metalov se referă la faptul că "muzica și cântul au constituit în orice moment cel mai esențial accesoriu al unui cult religios Vechii arieni, indieni, bactrieni, perși, medii, caldeeni, fenicieni, asirieni, egipteni, greci, romani, gali, germani, slavi - toți în ceremoniile religioase și în cult foloseau muzica și cântatul, care a fost atribuit originii divine Cărțile sacre ale indienilor (Vede) și perșilor (Zendavesta), basoreliefurile din mormintele și templele babilonienilor, fenicienilor, asirienilor, egiptenilor, legendele istoricilor despre gali, germani și slavi și, în final, monumente proaspete ale primelor popoare culturale ale Europei - grecii si romanii - materiale si scrise , dau dovada de necontestat a folosirii constante si predominante a muzicii si a cantatului in cultul religios al popoarelor " L Fapte istorice despre care prof Metalele în sine sunt de netăgăduit Cu toate acestea, ele nu dovedesc în niciun fel că muzica și cântul sunt "înrădăcinate în însăși natura cultului religios" protopop V M Metalov Cântarea liturgică în biserica rusă Perioada premongolă, părțile I și II M , p - Faptele dovedesc doar că cultele religioase, cel puțin cunoscute de noi, nu se puteau lipsi de muzică Dar asta nu înseamnă în niciun fel că rădăcinile muzicii sunt într-adevăr religioase, că în acele vremuri îndepărtate nu se putea și de fapt nu se putea lipsi de religie și de cultul ei Dar tocmai în aceasta se află centrul întrebării: este arta muzicii în însăși esența și originea ei o artă religioasă? Este adevărat că cultul religios și riturile sale au hrănit muzica și i-au arătat calea către viitor? Nu, aceasta este o amăgire profundă, susținută de liderii bisericii și de istorici cu minte religioasă, contrar dictaturilor rațiunii și faptelor istorice La fel de veche ca riturile religioase, muzica este mai veche decât ele Religiile nu au posedat întotdeauna și pretutindeni conștiința oamenilor Cele mai vechi dovezi ale credințelor, venerarea sufletelor strămoșilor morți, obiecte - monumente ale cultelor religioase - au fost găsite în înmormântări datând din epoca paleolitică superioară (tarzie) Prin urmare, au aproximativ - de mii de ani Între timp, chiar înainte de acel moment, omenirea existase deja și lucrase pe pământ pentru o perioadă uriașă de timp, care a durat aproximativ un milion de ani Nu avem nici un monument care să ateste religiozitatea acestor generații străvechi ale rasei umane Dimpotrivă, știința istorică a stabilit precis și irevocabil că a fost o perioadă nereligioasă Pe de altă parte, există motive să credem că primele rudimente ale artei muzicale existau deja în rândul omenirii nereligioase Marx, Engels, Lenin au demonstrat exhaustiv că "religia a apărut în cele mai primitive timpuri din cele mai ignorante, obscure, primitive idei ale oamenilor despre propria lor și despre natura exterioară din jurul lor"! Întemeietorii comunismului științific vorbesc aici despre mare K Marx şi F Engels Lucrări alese în două volume, vol II, p cea mai greșită eroare a omenirii, o eroare cu adevărat tragică în consecințele ei istorice Dar oricât de mare ar fi această amăgire a omului primitiv, fixată ulterior în mintea oamenilor de interesele de clasă ale exploatatorilor, ea presupunea o muncă lungă, de multe mii de ani de gândire generalizantă Mai mult, de milenii lungi, oamenii care nu cunoșteau încă religiile au putut, totuși, să creeze cele mai simple instrumente, să le cânte și să-și reverse sentimentele, pasiunile, stările de spirit în cântece Muzica însăși demonstrează acest lucru Cele mai vechi instrumente fosile puse la dispoziția istoricilor de către paleontologie, precum și primele exemple de pictură pe rocă și peșteră, nu poartă nicio urmă a utilizării lor în niciun ritual religios În ceea ce privește arta cântecului, din punct de vedere istoric, stratul său principal nu sunt, evident, melodiile religioase, nici vrăjile vindecătorilor sau urletele vrăjitoare ale șamanilor În primul rând, oamenii au creat acele cântece care le erau cele mai necesare, în care, comunicând între ei, își exprimau sentimentele și gândurile despre cele mai vitale fenomene, împrejurări, evenimente din existența lor cotidiană Acestea sunt piese de muncă - vânătoare, agricole, păstori și de zi cu zi care au însoțit zilnic munca și întreaga viață umană cu mult înainte ca muzica să poată deveni pentru prima dată un atribut al unui cult religios Înainte de înțelegerea acestei origini non-religioase a artei cântecului, chiar și gânditorii avansați ai lumii antice s-au ridicat Remarcabilul filosof materialist și poet al Romei antice, Titus Lucretius Carus, a scris în poemul său "Despre natura lucrurilor": Construcții navale, prelucrarea câmpului, drumuri și ziduri, Îmbrăcăminte, arme, drepturi, precum și tot restul Viață de comoditate și tot ceea ce poate aduce plăcere: Pictură, cântece, poezii, sculptură iscusită a statuilor - Toate acestea au indicat oamenilor nevoia , și mintea curios Acest lucru i-a învățat să avanseze treptat Munca, nu religia, credința în Dumnezeu a creat cultura artistică, și deci și muzicală, a omenirii În ceea ce privește alte genuri de cântece de mare antichitate, precum melodii de dans rotund, melodii de joc, colinde, muștele de piatră etc , deși multe erau asociate direct sau indirect cu celebrarea sărbătorilor religioase, cu venerarea zeilor păgâni - personificările forțe ale naturii, - dar chiar și în ele, ca bază cea mai profundă și primară, sună constant tema originală și atotpătrunzătoare a muncii, împletită cu un element mitologic de basm Și în acest element însuși, așa cum a subliniat pe bună dreptate A M Gorki, vorbind la Primul Congres al Scriitorilor Sovietici din întreaga Uniune, "auzim ecouri ale lucrărilor despre domesticirea animalelor, despre descoperirea ierburilor medicinale, inventarea uneltelor" Deci, nu o operă sau o melodie cotidiană a luat naștere dintr-o acțiune religioasă și de cult, ci, dimpotrivă, aranjarea muzicală a unui rit religios, oamenii aduceau în el intonații, melodii, imagini apărute mai devreme în viața lor de zi cu zi Și această viață timp de milenii lungi a mers în afara ritualului asociat cu venerarea forțelor supranaturale - produse ale fanteziei și întunericului lor spiritual Este firesc ca aici, într-un decor diferit, cult și "mise-en-scene", sub influența altor idei, stări, acțiuni, toate aceste melodii lumești, cântate de viața reală, s-au deformat inevitabil și au căpătat un sunet specific Întruchiparea muzicală a credințelor religioase corespundea acelei fantezii vagi și naive, acelui haos întunecat care domnea în ideile umane Imaginile lui nu aveau suport direct în lumea exterioară; erau "oglinzi strâmbe" cu încetineala teribilă a trezirii conștiinței În perioada sălbăticiei primitive, conspirațiile și vrăjile - magice, totemice și altele -, desigur, sunau în mod deliberat deztonat, asurzitor de ascuțit sau vag misterios Au crescut frica de alții, au exacerbat și mai mult sentimentul de neputință la o persoană unsprezece în fața acelor forțe neînțeles de puternice și distructive, pe care i se păreau atunci formidabilele elemente ale naturii Înclinându-se în fața lor, oamenii și-au încălcat în același timp cu brutalitate și fără sens propria natură (așa este adesea cazul chiar și acum), iar acest lucru nu a putut decât să se reflecte în muzica cultului lor Strigătele și mormăiturile vindecătorilor, urletele șamanilor, ciocănitul și sunetul de ciocane și ciocane "magice", care însoțesc acțiunea religioasă și vrăjitorie, adesea sălbatic de inumană, sângeroasă, urâtă și erotică, îi conduc pe oameni în lumea dureros de pervertit" intuiții" și iluzii Ele nu constituie artă în sensul propriu și sunt prin natură antiestetice Dar chiar și în acest mediu ritual sălbatic și urât, adesea nenatural, melodiile și melodiile care s-au infiltrat în el din plinul vieții populare au păstrat în parte cel puțin urme ale calităților care au fost caracteristice artei populare din timpuri imemoriale: fantezia poetică sănătoasă și frumusețe muzicală arhaic maiestuoasă *♦* Așa a fost cazul în perioada sălbăticiei primitive Odată cu trecerea la o civilizație străveche și împărțirea societății în clase, multe s-au schimbat în viața muzicală a strămoșilor noștri îndepărtați: muzica s-a profesionalizat treptat A fost firesc: trecerea la sistemul de sclavi, Este de remarcat faptul că compozitorii moderni ai direcției moderniste manifestă un interes sporit pentru muzica magică magică primitivă O încercare de a-și recrea sunetul în sistemul atonal a fost făcută de compozitorul francez André Jolivet în The Five Sorceries pentru flaut, The Enchanted Dance pentru orchestră cu unde Martenot și, de asemenea, în suita de pian iMana "Mana", explică A Jolivet, "este forța care ne continuă existența în fetișuri tribale" Încercarea modernistă de a restabili fetișurile sonore ale epocii de piatră prin intermediul muzicii moderne este foarte simptomatică (citat din cartea lui Claude Rostand Muzica franceză modernă, Paris, , pp - ) О cauzat atunci de dezvoltarea forţelor materiale productive ale societăţii, a presupus un anumit progres în cultura materială şi spirituală Mers înainte, îmbunătățit și artă muzicală Cei mai mulți dintre primii proprietari de sclavi, care s-au îmbogățit în detrimentul muncii altora, aparțineau preoției și concentrau în mâinile lor cea mai bogată și mai pricepută decorare a riturilor religioase Muzica profesională a lumii antice este în mare măsură muzica templului Între timp, originile și conținutul ideilor religioase se schimbau treptat în rândul oamenilor Anterior, înainte de apariția proprietății private, a acumulării de bogăție, înainte de apariția inegalității sociale și a opresiunii, religia în imaginile sale fantastice personifica doar forțele misterioase ale naturii Acum de neînțeles pentru oameni și și mai feroce, forțe crude de dezvoltare socială și de oprimare a poporului li s-au alăturat și au început să iasă în prim-plan, iar clasele bogate conducătoare nu au omis să folosească aceste iluzii pentru înfrânarea morală și subjugare a maselor Deci religia, credința în zei, cu cât mai departe, cu atât a devenit mai mult în mâinile celor de la putere "opiu pentru oameni" (Karl Marx) Și pe măsură ce preoția lumii antice păgâne s-a transformat în stratul cel mai influent al clasei conducătoare, ceea ce a determinat în mare măsură soarta politicii și culturii sale, muzica templului a devenit purtătorul de cuvânt al ideologiei sale, viziunea asupra lumii și de acum înainte a fost chemată să-și servească clasa obiective Adevărat, chiar și în acele vremuri îndepărtate, masele largi, care participau la rituri religioase, au rupt adesea cadrul îngust al ritualului preoțesc și l-au dezvoltat spontan în evenimente populare largi Pânza intrigii religioase cu fantezie luxoasă este brodat acolo cu modele de secvențe dramatice, imagini legendare, revărsări lirice pe teme din viața reală Credința naivă în zei este împletită în ei cu înțelepciunea oamenilor Așa s-a desfășurat misterul pasiunii în diferite părți ale pământului: Osiris și Isis - în Egipt, Iștar și Mardu ka - în Asia de Vest (Mesopotamia), cântece-dansuri pe comploturile legendelor religioase din India, Indonezia, jocuri festive în Rusia antică "Premisa artei grecești", subliniază Karl Marx, "este mitologia greacă, adică natura și formele sociale înseși, deja reelaborate într-un mod inconștient artistic de fantezia populară" În legătură cu vechea legendă a zeului podgoriilor Dionysos și ritul de cult în cinstea acestei zeități, a apărut drama greacă cu corurile și monologuri muzicale ale personajelor În conținutul său umanist, s-a ridicat nemăsurat deasupra nivelului ideologic general al societății sclavagiste, care a stabilit granițe înguste și înguste pentru artă Este semnificativ faptul că, în aspirațiile sale morale și filosofice, tragedia antică, deși s-a născut din jocul dionisiac, a purtat totuși o puternică aspirație ateistă Prometeu Eschil fură focul etern de la zei pentru a face viața mai ușoară omenirii, iar celestele îl pedepsesc aspru pentru această obrăznicie Antigona Sofocle în cântecele sale monolog se plânge amar de arbitrariul divin, condamnând-o pe nedrept la o execuție cruntă - înmormântare de vie În aceste imagini veșnic frumoase ale artei, clasicii teatrului grec exprimau înțelepciunea veche a oamenilor și murmurul maselor, care și-au ridicat vocea împotriva arbitrarului crud al celor de la putere, împotriva preoților și a legilor nedrepte a statului, chiar împotriva zeilor propriei religii Cât despre Euripide - unul dintre cei mai mari muzicieni ai antichității - tragediile sale au mers și mai departe - la o predicare deschisă a lipsei de Dumnezeu, iar aceasta a adus asupra lui o persecuție aprigă a reacției politice și ideologice, care cerea ca teatrul și muzica să servească cu fidelitate și fără îndoială scopurile sale Este perfect clar că aceste fenomene artistice din trecutul îndepărtat au fost afectate de acțiunea unor cauze diferite sau chiar direcționate în sens opus K Marx şi F Engels Opere, ed a II-a, vol M , , p Imaginile de ficțiune populară, întotdeauna aproape bogate în adevăr artistic, purtau cu ele un conținut vital sănătos; religia, cel mai influent reprezentant și propagandist al ei, preoția, a invadat creativitatea artistică, însușindu-și frumusețile, obligându-i să-și servească propriile scopuri Între diferite popoare, în diferite epoci ale dezvoltării istorice a religiilor și artei lor, a predominat una sau alta tendință, în funcție de corelația de forțe predominantă Când creștinismul a apărut pe arena unei societăți de sclavi în declin, nu a introdus nimic fundamental nou în relația dintre religie și arta muzicală Cântecele și imnurile sale erau la fel de puțin originale ca și legendele sale mitologice extrase din greacă și ebraică, egipteană și babiloniană, indiene și din alte surse "Muzica este o "artă creștină" prin excelență", a scris preotul Dim, o figură cunoscută rusă în muzica liturgică, în Istoria cântului bisericesc rusesc Allemanov! Unii scriitori religioși au mers și mai departe, identificând direct muzica și viziunea creștină asupra lumii În , la Moscova a fost publicată cartea lui N Mollengauer "Arta muzicii și religia creștină" Iată ce citim acolo: "Prin arta muzicii înțeleg același lucru pe care îl înțeleg prin cuvântul "religie" " Revenind la muzică, autorul exclamă: "În felul acesta ne ajuți să împlinim legământul lui Hristos, care spune: "Iubiți-vă unii pe alții", ne apropiați de Însuși Domnul Dumnezeu, muzica este un suflet care răsună - vă slăvim , oameni ai pământului, ca ghid al nostru în altă țară " Așadar, muzica, ca religie sau formă de înțelegere a Dumnezeului creștin, conduce omenirea din lumea lui Rev Dim Allemanov Curs de istoria cântului bisericesc rusesc, partea , M , p "Arta muzicală și religia creștină" N Mollenhauer M , , p , / dimogo, senzual în lumea cealaltă! Și aceasta este prezentată în muzicologia și estetica burgheză ca "ultimul cuvânt al științei"! "Fiecare formă este o particulă sau rază a spiritului creator imprimată în inima ființei create", spune celebrul neo-tomist francez Jacques Maritain Din aceasta se concluzionează despre natura "divină" a formei muzicale Opinii similare sunt răspândite de unele figuri ale Bisericii Ortodoxe Ruse moderne Pe paginile Jurnalului Patriarhiei Moscovei, protopopul N Trubetskoi definește muzica ca "un mijloc practic de comunicare cu lumea suprasensibilă", ca "o limbă universală în care o persoană ar putea comunica într-o oarecare măsură cu zeitatea" Acolo se afirmă și originea biblică a fretelor și instrumentelor Falsitatea acestui punct de vedere este evidentă pentru oricine cunoaște istoria artei muzicale și istoria religiilor Aceasta este o dovadă clară a tendinței extreme, a orbirii religioase sau, în cele din urmă, a unei simple ignoranțe Când creștinismul a luat naștere în Iudeea (Palestina) și s-a răspândit în întreaga lume greco-romană, nu și-a creat în niciun caz muzică din propria intuiție religioasă, deși teologii susțin, pe baza dovezilor evangheliilor după Matei (XXVI , ) ), Marcu (XIV, ), Luca (II, - ) și despre epistolele Apostolului Pavel, de parcă imnurile creștine au fost aduse pe pământ de către îngerii cerești în noaptea de Betleem, în timp ce cântarea bisericească începea la Ultima Cina lui Isus Hristos însuși În istoria reală, și nu legendară, situația a fost oarecum diferită și mai complicată decât o descriu presupușii evangheliști sau apostolul Pavel Muzica - oricât de obișnuită ar suna - nu a apărut în cer, ci pe pământul păcătos, ci a fost creată Neotomismul este o mișcare reacționară care încearcă să reînvie ideile filozofice și teologice ale celebrului personaj al Bisericii Catolice medievale Toma de Aquino (secolul XIII) și al profesorului său Albert cel Mare Cit pe baza antologiei "Carte modernă de estetică" M , , p Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , p - Patronii ei nu erau îngeri și Hristos, ci oameni adevărați obișnuiți În primele secole ale erei noastre, "biserica primară" creștină în curs de dezvoltare, punând bazele cultului său, s-a orientat în mod firesc către melodiile populare originale atât de origine Orientului Mijlociu, cât și pe cele care existau pe vasta periferie europeană a Imperiului Roman Acest lucru este dovedit, de exemplu, de o autoritate științifică atât de importantă a antichității târzii, precum celebrul istoric roman din secolul I Pliniu cel Tânăr Aceste melodii, răsunând în catacombele romane, s-au format cu mult înainte de ascensiunea creștinismului, adesea în afara oricărui rit de cult, și abia atunci au fost acceptate de comunitățile religioase La vremea aceea, creștinii nu aveau și nu puteau încă să aibă cântăreți profesioniști, așa cum nu existau clerici "de profesie" Pe măsură ce muzica de rugăciune s-a îmbunătățit și a devenit profesionalizat, pe măsură ce a apărut așa-numitul "cântat kliros" și pregătirea specială a cântăreților, a apărut necesitatea unui sistem muzical, o teorie Creștinismul l-a primit din Grecia antică, aflată atunci într-o stare de declin complet, dar a păstrat totuși câteva monumente prețioase ale culturii sale din secolele VI-I Dar această cultură era păgână De exemplu, există o asemănare izbitoare între melodia imnului ambrosian "Osana către Fiul lui David" și frumosul cântec grecesc din epoca elenă, scolia poetului Seikil: "Distrează-te cât vei trăi și nu te mâhnește pentru orice " Epitaful de pe mormântul lui Seykil ar putea fi numit o lucrare epicureană, anacreontică, dar în niciun caz religioasă Acest câștigător nu este unic Apropo, Dim însuși Allemanov a fost nevoit să admită în cartea citată mai sus: "Cântarea bisericii creștine primordiale a fost întemeiată pe principiile artistice și fundamentele teoretice ale muzicii elene antice"! Deci, creștinul, prin excelență, suflet sau natură Sf Dim Allemanov Curs de istoria cântului bisericesc rusesc, partea I, p arta muzicală este la fel de legendară ca și Cina cea de Taină; aceasta este o ficțiune a teologilor și muzicienilor înșelați de ei, este infirmată de istoria reală a muzicii și religiei; infirmarea ei alunecă chiar și în literatura clericală În prima jumătate de mileniu a erei noastre, aranjamentul muzical al cultului creștin a trecut prin două etape Prima (secolele I-III d Hr ), când creștinismul în măruntaiele Imperiului Roman, aflat în criză profundă, era încă o tendință religioasă persecutată În această perioadă, legăturile imnurilor sale de rugăciune cu arta populară au rămas, evident, foarte largi, iar cântatul comunal al frăției religioase reflecta probabil, într-o măsură sau alta, tendințe democratice, speranțe pentru viitoarea eliberare de opresiunea și simpatia sclavilor pentru lumea antică în descompunere dureroasă și urâtă "suferită și împovărată" "Creștinismul, la începuturi, a fost o mișcare a asupriților: a apărut mai întâi ca religie a sclavilor și a liberților a săracilor și a popoarelor fără drepturi, cucerite sau împrăștiate de Roma " Principala trăsătură a celei de-a doua etape (după Edict) din Milano o organizație puternică care poseda bogății nespuse și exercita o mare influență asupra puterii seculare a statului Este momentul în care biserica, până de curând ascunsă în catacombe, ridică clădiri monumentale ale templului și își celebrează acolo slujbele cu un lux atât de extravagant pe care nici un cult păgân al vechii societăți sclavagiste nu l-a cunoscut Cântarea populară de tradiție orală este înlocuită de arta corală, o școală profesională; stilul lui (mai ales în Bizanț în Orient, în imperiul lui Carol cel Mare în Occident) devine din ce în ce mai elocvent, pompos și rafinat Adevărat, chiar și pe vremea aceea cântece populare K Marx şi F Engels Opere, vol XVI, partea a II-a, p curente au pătruns pe scară largă în arta celebrilor creatori de imnuri-lirici bizantini - Efrem Sirul, Roman Melodist, Ioan Damaschinul, Fiodor Studitul, iar pe de altă parte, în melodiile imnurilor bisericești occidentale - "Ambrozie", mai târziu "gregorian" și altele, mai ales sub forma revărsărilor liber-poetice care au colorat și însuflețit melodia principală: așa-numitele aniversări, secvențe, tropi, etc a devenit cel mai influent apărător al iobăgiei și principala forță ideologică a lumii feudale Și în măsura acestei puteri, ea a monopolizat muzica profesională, teoria ei, creativitatea, arta cântului Cu puterea bogăției economice, a dictaturii spirituale, adeseori a terorii politice, ea a înrobit * muzica, exploatându-i frumusețea și a forțat-o să se servească singur timp de mii de ani Care au fost consecințele acestei dominații asupra culturii muzicale? ♦ * ♦ Adevăratele baze ideologice ale oricărei arte veridice și avansate sunt în esență îndepărtate și străine de viziunea religioasă asupra lumii Acest lucru este valabil și pentru muzică Chiar și în cele mai vechi timpuri, gânditorii de seamă au văzut în ea nu numai o sursă de bucurie artistică, ci și una dintre căile către adevărata cunoaștere a fenomenelor, în primul rând către cunoașterea oamenilor Aristotel a considerat melodia ca o "reproducere a personajelor", o reflectare a calităților morale, "cea mai apropiată de realitate " Unul dintre cei mai mari filozofi materialişti ai Occidentului, Benedict Spinoza, i-a sfătuit pe înţelepţii să "susţină şi să se refacă cu muzică ", "pentru ca și sufletul să fie capabil să înțeleagă multe lucruri " Puterea cognitivă a artei tale este bine Aristotel Politică Capitolul cinci Benedict Spinoza Etică M -L , , p ceea ce muzicienii înșiși au înțeles și înțeleg acum: Beethoven și Wagner, Mussorgski și Ceaikovski, Mahler și Șostakovici "Muzica adevărată reflectă întotdeauna conținutul vieții, refractat în sufletul unei persoane Scopul artei este ca, cu ajutorul ei, o persoană să se cunoască pe sine și lumea din jurul său Aceasta este plăcerea cunoașterii" L Ce D Şostakovici a spus că are dreptate În imagini sonore, muzica recreează în general și frumos realitatea vieții, fenomenele sale, conflictele, personajele, bucuriile și necazurile multor oameni Printre fenomenele din lumea reală, nu există un subiect de cunoaștere mai important, complex și frumos decât o persoană, un popor, viața, lupta, gândurile și speranțele sale, lumea lui spirituală Știința și arta, în diverse moduri și sub diferite forme, ne conduc pe calea acestei cunoașteri Cu cât este mai adevărată, mai puternică, mai frumoasă întruchiparea realității în muzică, cu atât este mai înaltă, mai perfectă Frumusețea și adevărul, vitalitatea conținutului se îmbină în el armonios și inseparabil Un mare artist, purtat de o idee falsă, poate uneori să scrie muzică frumoasă, dar o idee falsă îl va limita întotdeauna într-un fel sau altul și va produce pagube ireparabile creațiilor sale Cântecele înțelepte și iubitoare de viață ale popoarelor sunt luminate cu lumina unei minți umane clare, lucrări create de mari compozitori profesioniști din diferite țări și epoci atrag mintea și conștiința oamenilor Opera lor este un triumf al gândirii clare și precise a artistului "Cunoașterea profundă de sine și dezvăluirea lumii înconjurătoare, la care a venit geniul uman datorită ascensiunii muzicii la cele mai înalte vârfuri de expresivitate, este o etapă importantă în istoria spirituală a omenirii Cred că, în viitor, descoperirea acestei Lumi Noi va fi recunoscută ca una dintre cele mai remarcabile realizări în campania victorioasă a omenirii în vastele întinderi ale lumii spirituale", scrie unul dintre autori despre rolul cognitiv și puterea muzică dm Şostakovici Cunoașteți și iubiți muzica M , , p - maeștri remarcabili ai artei dirijorale moderne Bruno Walter (Schlesinger) Dar religia - din antichitatea vie până în zilele noastre - este întotdeauna cea mai mare minciună, conștientă sau inconștientă Adevărat, ideile și ideile religioase reflectă, de asemenea, fenomenele naturii și ale vieții sociale în felul lor Dar această reflecție este distorsionată, iluzorie și înșelătoare Adevăratele forțe ale naturii și istoriei umane apar aici în ficțiuni fantastice ca zeități și alte ființe supranaturale, se presupune că locuiesc într-o lume invizibilă, de altă lume, iar de acolo, "de la o înălțime cerească", controlând destinele lumii într-o manieră complet pământească În mod profund corect, Karl Marx numește religia "un văl mistic de ceață în ordinea procesului social" Idei și dogme religioase: existența lui Dumnezeu și crearea lumii, păcatul originar și răscumpărarea lui, nemurirea sufletului și răzbunarea "în lumea următoare" pentru păcate (iad) și virtuți (paradis), faptele lui " făcători de minuni" - toată această fantezie naivă și grosolană contrazice în mod flagrant legile reale ale naturii și istoriei, a fost de mult infirmată de datele științei și este complet incompatibilă cu logica și cerințele rațiunii În epoca noastră, epoca tranziției revoluționare de la capitalism la comunism, epoca celor mai mari descoperiri și invenții științifice: cosmonautică, energie atomică, centrale electrice grandioase, chimie sintetică, succese fără precedent în fiziologie, medicină, astronomie și matematică, Esența antiștiințifică, reacționară a viziunii religioase asupra lumii, destul de clară și mai timpurie, devine deosebit de evidentă în goliciunea ei arhaic sălbatică și inestetică Dar religia este una dintre cele mai vechi, mai mari și mai greu de depășit erori ale omenirii "Religia este unul dintre tipurile de oprimare spirituală care se află pretutindeni și pretutindeni asupra maselor de oameni, zdrobite de munca veșnică pentru alții, au nevoie și Bruno Walther Despre muzică și crearea muzicii M , Muzgiz, , p noapte" \ unul dintre tipurile de "grosterie și întunecare a vieții spirituale și morale a maselor" Acest lucru se reflectă clar și în scrierile despre muzică scrise de părinții bisericești, teoreticieni și istorici ai cântului bisericesc, printre care , după cum știți, au existat și sunt acum câțiva muzicieni foarte talentați și cunoscători Același Dim Allemanov, în "Istoria cântării bisericești", descrie cu cea mai mare seriozitate cum "a cântat" Hristos la Cina cea de Taină cu apostolii pentru a "sfinți prin exemplul său cântatul bisericii sale pământești", sau informează în mod confidențial cititorul că episcopul- cântăreț al secolului I d Hr e , ucenicul Apostolului Pavel, Sfântul Dionisie Areopagitul "în vremea Adormirii Preasfintei Maicii Domnului a fost, împreună cu apostolii și alți păstori, urcat în nori și mutat la Ierusalim" Desigur, din asemenea "poziții" idealul muzical este cântarea, care este foarte departe de artă, "umbrită de lumina rațiunii" Personalitățile religioase și muzicale îl laudă pe psalmistul-improvizator creștin timpuriu Sf Hierotheos din Atena, se presupune că "un martor ocular la înmormântarea Maicii Domnului" Acest poet-mărturisitor, căzând într-un aflux mistic, a cântat, "toți ieșind, toți din sine, împărtășindu-se cu obiectele pe care le cânta, și toți cei care l-au auzit și l-au văzut cei care au înțeles și cei care nu au înțeles (!) l-au recunoscut drept un compozitor inspirat și divin" Hiero-fey, aparent, este o persoană legendară Dar dacă da, atunci imaginea legendei a surprins trăsăturile tipice Au fost și sunt încă mulți posedați și "freneți" printre cântăreții creștinismului Tradiția acestui stil este într-adevăr veche: este menționată, de exemplu, în Prima Epistolă către Corinteni a Apostolului Pavel! Mintea cu adevărat tulbure și vorbirea incoerentă ne întâlnim chiar în leagănul muzicii liturgice creștine V I Lenin Lucrări, vol , p T a m Rev Dim Allemanov Curs de istoria cântului bisericesc rusesc, partea I pp și "Cartea Numelor lui Dumnezeu", cap Odată cu lăudarea acestei frenezii cântece fanatic indistincte, biserica și conducătorii ei proslăvesc ca sursă de inspirație cântând "duhul de înălțare lepădare de lume și de înălțare mai presus de orice nesemnificativ, pământesc" L Este groaznic să ne gândim că, orbiți de fanatism, chiar și muzicieni remarcabili s-au îngrădit strâns de scopurile cognitive raționale ale artei sale "Dacă limbajul m'", a declarat celebrul polifonist spaniol din secolul al XVI-lea Cristobal Morales, "face altceva decât să-L glorifice pe Dumnezeu și să onoreze memoria oamenilor mari, se abate complet de la scopul său" S-a spus asta acum vreo patru sute de ani De atunci, multă apă a trecut pe sub pod, dar aceste priveliști continuă să trăiască până în zilele noastre Citiți literatura despre întrebare cel puțin din ultima sută de ani Este de remarcat faptul că fanoșii "purității" stilului cântării bisericești apelează aproape întotdeauna la idealul monahal al "o locuință liniștită, unde au fugit din agitația multor afaceri umane răzvrătite în căutarea unei păci mai înalte" Ei protestează împotriva oricărui fel de progres, împotriva îmbunătățirii tehnologiei, împotriva industriei, împotriva căilor ferate și a aviației, împotriva succesului științelor naturale și a răspândirii alfabetizării, împotriva teatrului dramatic și a operei, împotriva artei realiste, împotriva cântecului muncitoresc, acesta, în cuvintele teologilor, "rodul stricăciunii moravurilor suburbane" Toate acestea, în opinia lor, totuși deloc neîntemeiate, prezintă pericole serioase pentru acea muzică care ar corespunde în mod ideal dogmei mistice și "rândirii" bisericii creștine "Poporul ortodox, prin tradiție și instinct, simpatizează cu cântarea bisericească străveche, care dispune direct de bunăvoință și tandrețe și nu distrează cu îngăduința artei viclene și merg să caute așa ceva "Despre nevoile moderne ale cântării bisericești în Rusia" de N Kazansky Sfânta Treime Serghie Lavra , pagina Ibid , p T a m Impresii în mănăstiri" L Întemnițarea sufletului poporului într-o mănăstire de contemplare religioasă - așa a definit sarcina muzicii bisericești una dintre cele mai marcante figuri ale ortodoxiei ruse, Mitropolitul Filaret al Moscovei E greu să fii mai concret! Concluzia este că religia, ca ideologie opusă rațiunii și progresului mental, unde afectează muzica, în mod fundamental degradează, limitează, iar uneori, dacă acest efect este mai mult sau mai puțin nestingherit, practic distruge fundamentele ideologice și cognitive ale artei muzicale Dar ideea nu este doar în semnificația pur cognitivă a acestor zone ale conștiinței sociale, atât de diferite unele de altele Ai venit la un concert sau la o operă, ai ascultat muzică frumoasă acolo și te-a înălțat spiritual, te-a întărit, împrospătat sentimentele, a aprins în tine o și mai mare dragoste de viață, dorința de a lucra și de a lupta pentru idealurile noastre înalte Muzica trezește emoții în noi, ne învață, ne instruiește în viață, face apel la moralitatea noastră În umanitatea ei, idei etice înalte - puterea ei socială enormă Întărește credința în om, în oameni, în puterea lui creatoare Cel mai mare om al timpului nostru, V I Lenin, ascultând Appassionata lui Beethoven, a spus cu mândrie: "Acestea sunt minunile pe care oamenii le pot face!" Așa este structura gândurilor, sentimentelor, stărilor morale trezite de marile creații ale artei muzicale Și aceasta corespunde pe deplin naturii sale profund umaniste Să ne amintim de frumosul și mândru motto "prometean" al lui Beethoven: "Muzica ar trebui să ia foc din sufletul omului" Sau Ceaikovski: "Ceea ce prețuim cel mai mult în muzică este capacitatea ei de a ne exprima pasiunile, chinurile noastre " Cu toate acestea, religia învață ceva complet diferit: pentru ea, plinătatea sentimentelor, o voință activă, lupta unei persoane pentru o viață pământească mai bună - toate acestea sunt doar păcătoase Sușkova Note despre viața lui Filaret, ap roadele mândriei zadarnice și fără rod, căci, conform învățăturii ei, numai providența divină stăpânește lumea nestingherită și conduce evenimentele istorice "Fericiți cei săraci cu duhul, că a lor este împărăția cerurilor!" Cel mai înalt patos al artei muzicale este patosul afirmării vieții "Patosul" religiei este glorificarea divinității și a vieții de apoi, înjosirea existenței pământești, ca "vale a durerilor", în numele valorilor efemere, parcă s-ar afla undeva dincolo de granițele realului existent Ei nu sunt și nu vor fi în această lume, dar cei drepți, care acceptă cu blândețe suferința, se așteaptă ca "marea lor răsplată în ceruri" ("Fericirile") Unii cititori se pot întreba dacă aceste idei religioase au într-adevăr ceva de-a face cu arta muzicii? Dar aceste îndoieli se vor risipi dacă ne întoarcem la declarațiile Părinților Bisericii, care au făcut în mod direct astfel de cerințe religioase și estetice muzicii Următoarele cuvinte adresate poporului sunt atribuite arhiepiscopului Ioan Gură de Aur al Constantinopolului: "Dorim și cerem ca, în timp ce oferiți cântări divine, să fiți pătrunși cu mare frică și împodobiți cu evlavie și astfel să le pronunțați " Dumnezeu să stea cu mare mâhnire , și nu în aroganța vocii" Așadar, frică și spirit smerit - acestea sunt sentimentele pe care muzica ar trebui să le insufle oamenilor Biserica Ortodoxă Rusă a urmat și ea aceste "precepte" de introducere a ascultarii sclave în mintea și inimile maselor I-am citat deja pe reprezentanții săi, de la mitropolitul Filaret până la N Kazansky, inspector al Seminarului Teologic Bethana, cu privire la semnificația cognitivă a artei muzicale Dar aici este o judecată nu mai puțin semnificativă a aceleiași "Conversații despre prop Isaia " Hristos joi , mai, p - Herbert Scriitori bisericești despre muzică sacră, vol I, p N Kazansky privind rolul etic și educațional al muzicii Vorbind despre valoarea morală a sentimentelor care se exprimă în cântecele populare "lumești", concluzionează: " toate acestea sunt sentimente pământești, provocate de obiecte pământești, din punctul de vedere al moralității lumești, inocente și frumoase, dar potrivite la curtea celei mai înalte morale creştine - zadarnică , nu fără păcat şi nici inofensiv" L Deci, creaţia cântecului poporului este păcătoasă şi vătămătoare Ce fel de "moralitate superioară" afirmă "cărțile de rugăciuni ale bisericii"? A Strahov, comentând cântarea cotidiană "Dumnezeu este cu noi", aude în ea "uimirea sufletului, lovit de puterea care domnește asupra lui și îl călăuzește; această putere este atât de mare pentru suflet, încât, contemplându-l, devine confuz și, uimit, înfricoșat, exclamă: "Cine se poate împotrivi lui, domnitorului nostru, înaintea căruia totul este nimic, când El este cu noi și noi cu el? " În consecință, muzica este fără păcat și inofensiv doar ceea ce ne pune pe cineva la tandrețe în fața sfinților lui Dumnezeu, la "devotamentul smerit" față de voința Providenței, la auto-umilire, confuzie și venerație în fața conducătorului Și, în conformitate cu carta bisericii, mergeți la cei care și-ar lua în cap să cânte sau să perceapă cântarea diferit "Cel care nu ascultă de acest chin veșnic este vinovat de esență, de parcă sfinții părinți nu se supun tradiției și regulii" După cum vede cititorul, toate acestea au fost scrise sau rescrise la o mie și jumătate de ani după Ioan Gură de Aur și Avva Pamva, dar esența scrierilor nu s-a schimbat deloc; nu s-a schimbat de atunci printre bisericii vremii noastre Aceasta este esența ideologică a religiei și a bisericii: ei nu numai că jefuiesc arta muzicii, ci o violează și, cu amenințări de "chin etern", o forțează să servească unor scopuri profund străine de natura sa interioară "Despre nevoile contemporane ale cântării bisericești în Rusia*", p "Gânduri despre cântarea bisericească" de Alexander Strahov M , , p Typicon, ed Moscova Sinod tipografie, Prin urmare, relația dintre viziunea și credințele religioase asupra lumii cu muzica este în principiu (subliniem: în principiu) anti-estetică Acest lucru a fost atestat din timpuri imemoriale de cele mai înalte autorități ale Bisericii "Robul lui Hristos trebuie să cânte în așa fel încât cuvintele rostite să fie plăcute, și nu glasul celui ce cântă" (Fericitul Ieronim) "Uneori, chiar plăcerea cântărilor, de care este plin psaltirea lui David, aș vrea să o îndepărtez de la urechile mele și de la biserică însăși!" (Augustin) Această doctrină anti-estetică, legată de însuși spiritul contemplației religioase și al venerării, a pătruns în cântul bisericesc rusesc și a influențat câțiva muzicieni care s-au străduit sincer să îmbunătățească muzica sacră Aici este necesar, în special, să-l numim pe N Potulov, care, susținând puritatea "stilului rus cu adevărat ortodox", a scris în "Ghidul cântului bisericesc": "Cântărețul trebuie să renunțe la orice pretenție la arta muzicală , din orice dorință de a produce ascultătorul este impresionat de vocea sa sau de arta de a o deține Autorul nu este un teolog, nu un estetician, ci doar un muzician practic al secolului al XIX-lea, care a lucrat în domeniul armonizării melodiilor bisericești Tocmai din această cauză, probabil că a exprimat cu maximă franchețe ceea ce clerul superior, sofisticat în ipocrizie, ascunde uneori atât de priceput: Biserica creștină este invariabil fidelă principiilor lui Ieronim și Augustin: "Aș prefera să nu-l aud pe cântăreț!" Și nu întâmplător aranjamentele armonice ale lui N Potulov sună atât de sărac, artificial și primitiv, deși se considera un adept al lui M I Glinka! Ele mărturisesc nu numai inutilitatea aplicării mecanice a tehnicilor de stil occidental strict la melodiile rusești antice, ci și efectul de ofilire și de atenuare pe care interzicerea frumuseții lumești îl are întotdeauna asupra muzicii "Recenzia cântăreților" de Filaret Cernigovski, p stromate N M P o t u l o v Ghid pentru cântatul bisericesc, pp PO La doctrina "detașării" cântului liturgic este respectată și Biserica Ortodoxă Rusă modernă Să deschidem "Jurnalul Patriarhiei Moscovei": "Întrând în templu", spun credincioșii, "cumva părăsim pământul, intrăm în cerul pământesc, lăsăm timpul și ne cufundăm în veșnicie Lămpile icoanelor și lumânările în fața sfinților ne amintesc de dragostea de foc a sfinților pentru Dumnezeu Rugăciunile și imnurile ne cheamă la veșnicie În articolul "Despre cântarea bisericească", protopopul N Ponomarev se referă la Ioan Gură de Aur, cel mai autoritar din cercurile bisericești, pe care l-am citat deja: înțelepciunea și indiferența față de treburile lumești, ca cântatul armonios, ca un cântec sacru Bineînțeles, mai puțin de toate pledăm aici pentru îmbunătățirea sau modernizarea cântului liturgic Afirmăm doar un fapt evident: în chestiuni muzicale, Biserica Ortodoxă Rusă rămâne încă din punctul de vedere al lui Filaret și al lui Ioan Gură de Aur Cel mai bun cântat este acela care nu este al acestei lumi, care desprinde o persoană de pământ și o umple de indiferență față de treburile vieții Căci se presupune că aceasta este cea mai înaltă înțelepciune Aceasta este estetica muzicală atât a ortodoxiei vechi, cât și a celei moderne Dar să ne întoarcem spre est de la "creștinătate" Conform învățăturii morale a unei alte religii mondiale, budismul, cel mai înalt nivel de perfecțiune morală este "sagacitatea" înțeleptului Este disponibil doar pentru cei care au reușit să-și elibereze complet lumea interioară de emoții, impresii și chemări ale lumii muritorilor vizibile și audibile Unul dintre cele mai importante momente sau semne de "clarviziune" este "darul unei urechi cerești" sau capacitatea unei persoane drepte de a percepe "vocile cerești" în acest fel Profesor protopop A Vetelev Templu și păstor "Jurnalul Patriarhiei Moscovei", , nr , p Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , p este clar cum au perceput cândva vocile pământului Cât de caracteristic religiei! Iar sunetele raiului nu au putut fi înlocuite Ea cântece plictisitoare ale pământului Adevărat, budismul târziu, reformat la începutul erei noastre, a dezvoltat o nouă doctrină (Mahayana) și și-a împodobit templele și ritualurile cu imagini artistice, printre care găsim atât muzică, cât și dansuri Dar în forma sa arhaică, clasic pură (Hinayana), religia budistă respinge arta muzicii, deoarece "imaginea este ca un cheag de spumă", iar cea mai înaltă înțelepciune constă în renunțarea la ea Nu e de mirare că vechea legendă despre renunțarea lui Buddha la viața trecătoare și zadarnică spune: Nici noaptea, nici ziua melodiile nu au încetat, țareviciul s-a săturat de sunete S-a săturat de sunete blânde, El tânjea după absența lor" Și a treia cea mai influentă religie a lumii - Islamul - în forma sa originală și cea mai caracteristică, a negat și defăimat frumusețea muzicală Fondatorul acestei mișcări religioase cândva puternice, fanatic, militant și crud fără milă cu "neamurile", Mohammed disprețuia creativitatea artistică, ura muzica și, auzind doar sunetele acesteia, și-a astupat imediat urechile O astfel de atitudine a profetului față de arta muzicală a devenit o tradiție a clerului musulman pentru o lungă perioadă de timp Islamul a interzis reprezentarea artistică "ortodoxă" a oamenilor și chiar a animalelor Cea mai bogată fantezie a cioplitorilor în piatră, sculptorilor, arhitecților a fost nevoită să se limiteze sever doar la ornamentele florale (arabescuri) Ceva asemănător s-a întâmplat în muzică Melodiile seculare minunate cântate, bogat ornamentate, pline de sentimente vii, pasionale, au fost și ele condamnate de secole încolo Asvagosha Viața lui Buddha Traducere de K Balmont M, , p au fost interzise Cultul islamist a recunoscut doar acele exclamații fără bucurie vâscoase, apăsător de monotone, cu o voce cântătoare, pe care mullahii și muezzinii le publică și acum, citind din minarete rugăciuni-propoziții din Coran, cartea sfântă a musulmanilor Și aceasta corespunde pe deplin spiritului Coranului: "Să știi că viața în această lume este o bucurie înșelătoare, o seducție, o ținută deșartă", citim în capitolul al acestei "revelații divine" fatalistă, fără bucurie Fără îndoială este posibil Este umanitatea în muzică, în imaginile ei sonore și chematoare, care timp de secole a provocat condamnarea și ura, frica și interzicerea cercurilor religioase militante în diferite țări ale lumii Predicatorii budiști și bisericii Romei catolice, liderii islamului și clerul ortodox din țările slave s-au întrecut în domeniul tăgăduirii, reproșului, exilului de cea mai înaltă frumusețe muzicală Principiile și idealurile cognitive, etice, estetice ale religiei, legendele și tradițiile sale, profețiile și prejudecățile și, pe de altă parte, arta muzicală cu adevărat mare și înaltă sunt teribil de departe și se contrazic fundamental * * * Și totuși istoria muzicii și istoria cultelor religioase mărturisesc că biserica, condamnând și blestemând frumusețea artistică a muzicii, experimentează de multă vreme o atracție cu adevărat lacomă față de ea La prima vedere, acest lucru poate părea ciudat Dacă, în cuvintele lui N Potulov, "cântărețul trebuie să renunțe la orice pretenție la arta muzicală", pentru că este "deșartă" și "păcătoasă" prin însăși natura ei, atunci cum se poate explica că, în orice fel evitând și înstrăinând artă populară ("nu fără păcat și nu inofensiv, așa cum a apreciat-o din punct de vedere etic clerul - de la Augustin la N Kazansky inclusiv), biserica este tocmai muzică profesionistă, mereu "pretinde" pentru artă, ns treizeci doar a adus-o mai aproape de ea însăși, dar de-a lungul multor secole a transformat-o în proprietatea sa exclusivă, a decorat slujbe și ritualuri cu ea, iar în mănăstirile și mănăstirile sale - creștine, budiste, taoiste și altele - au creat școli de canto care au atins perfecțiunea înaltă ? Cu greu este necesar să se dovedească faptul că viața retrasă, arbitrariul feroce al stareților, despre a căror cruzime poporul a compus legende groaznice și cântece amare, veșnica scufundare în gânduri zadarnice, care secătuiesc sufletul despre supranatural, mizeria morală a monahului frați, înfundați în vicii, scăpare de bani și întuneric spiritual - nimic din toate acestea nu a contribuit la progres și la iluminare Și totuși, cei mai mulți dintre muzicienii remarcabili ai Evului Mediu feudal, chiar și în Renașterea secolelor XIV-XVI, au slujit biserica aproape toată viața lor creatoare Este suficient să-i numim pe Palestrina și Allegri în Italia, Morales, Cabesons în Spania, Wenceslas din Shamotul, Nikolai Zelensky în Polonia Mulți erau duhovnici: Fyodor Shaydurov, Nikolai Mezeneț, Ivan Korenev în Rusia, Filip de Vitry în Franța, Joseffo Zarlino în Italia, Thomas Luis Victoria în Spania - am menționat doar câțiva aici, dar au fost mulți alții! Întrebarea este: dacă biserica a negat în mod fundamental arta, atunci ce, ca să spunem așa, practic a atras-o către artiști profesioniști autentici? Avem o explicație foarte autorizată în această chestiune Să dăm cuvântul unuia dintre cei mai de seamă și mai educați pastori ai Bisericii Creștine timpurii, Episcopul Cezareei din Capadocia, Sfântul Vasile cel Mare "Duhul Sfânt știa", scrie Vasile, "că este greu să conducem neamul omenesc spre virtute și că, din cauza înclinației noastre spre plăcere, nu ne pasă de calea cea dreaptă Deci ce face? Adăugăm învățăturilor și plăcerea cântării dulci, pentru ca, împreună cu dulce și eufonios pentru ureche, să aducem secolul al XIV-lea n e mod discret și ceea ce este util în cuvântul "L Acest lucru este spus cu sinceritate, din nou fără îndoială Muzica este păcătoasă, la fel ca natura umană De aceea atrage irezistibil oamenii Dar biserica are nevoie de credincioși, ei îi vor întări gloria Fie ca în biserică să fie muzică ca momeală, ca amestec păcătos și dulce cu cuvântul sfânt al lui Dumnezeu! Caracterul utilitar al acestui motiv este evident; nu are nevoie de comentarii Justiția cere să se remarce că printre conducătorii bisericii au fost iubitori sinceri de muzică și chiar buni muzicieni Dar aici vorbim nu atât despre indivizi, cât despre biserică ca organizație, despre ideologia și politica ei Apropo, legenda spune că Vasile cel Mare a fost și un cunoscător și un cunoscător al artei muzicale A studiat muzica la Atena, totuși, în totală contradicție cu viziunea antică grecească asupra lumii, atribuindu-i în viața umană doar un rol religios și contemplativ strict oficial: "Ar putea fi ceva mai binecuvântat", exclamă Vasily, "decât să imite chipul a îngerilor de pe pământ, să ne grăbim la rugăciune chiar în zorii zilei și să slăvim pe Creator cu imnuri și cântări, iar apoi, când soarele strălucește puternic, să mergem la lucru, care este întotdeauna legat de rugăciune, să ne asezonăm ostenelii cu imnuri , parca cu sare? Cităm aceste cuvinte dintr-un articol al candidatului la Teologie N Ivanov "Marele Stâlp al Ortodoxiei, Sfântul Vasile" Aparent, Biserica Ortodoxă Rusă modernă urmează, de asemenea, preceptele "marelui său stâlp" și le propagă către cel mai bun din capacitatea sa Ea nu se bucură doar de "plăcerea cântării dulce" în riturile ei liturgice Ea pretinde și că muzică în afara bisericii Asezonează-ți munca cu cântări rugătoare, ca sarea, și vei fi binecuvântat, imitând chipul unui înger pe pământ! Qi- "Lucrările lui Vasile cel Mare", ed a treia, partea I, p Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , p Tata de la Vasily despre muncă nu este popularizată întâmplător Aceasta este o întreagă "filozofie a vieții" care ucide sufletul viu al artei și încearcă cu ajutorul ei să cultive misticismul în poporul nostru, să impregneze cu ea însăși munca unui om liber, sursa progresului material și mental Da, întreaga istorie a Bisericii Creștine mărturisește în mod irevocabil faptul că aceasta a fost nespus de fidelă principiilor Sf Busuiocul și, în plus, este strict ghidat de ei până în prezent În consecință, prin aranjarea unor slujbe impresionant, colorat și magnific, în timp ce aderă la un stil deliberat simplu și strict în designul altora, biserica în unele cazuri a jucat și continuă să joace pe capacitatea muzicii de a crea imagini fantastic de iluzorii, în timp ce în altele nu renunţă la exploatarea expresivităţii sale realiste forţa, deşi se teme constant de aceasta De aici excomunicațiile și recunoașterile, interdicțiile și recunoașterile în continuă schimbare, înjurăturile în cuvinte și, s-ar părea, o toleranță complet de neînțeles față de încercările de a introduce cântecul secular și chiar începuturile instrumentale în vestibulele bisericilor, totuși, "pe ușa laterală" Întrebarea este, ce i-a împins pe muzicieni înșiși către biserică și cultul acesteia? În primul rând, au acționat aici puterea tradiției veche de secole, creșterea unei viziuni religioase asupra lumii, moralitatea, estetica teologică, care timp de multe secole și-au păstrat semnificația unor presupuse consacrate chiar de Providență, dogme indiscutabile și indestructibile Biserica știa ce face atunci când pregătea coriști, directori de cor și compozitori profesioniști pentru sine în mănăstiri, mănăstiri, mănăstiri, școli teologice și orfelinate Din copilărie, ei au primit educație și educație religioasă acolo Adevărat, nu toți, dar majoritatea au ajuns la artă în acest fel Chiar și în vremea noastră, cu progresul enorm al științei, al filosofiei materialiste, al mișcărilor de eliberare, încă ne întâlnim printre muzicieni de seamă, gânditori religioși convinși care și-au dedicat în mare măsură munca bisericii: Albert K Rosenshield Schweitzer, Olivier Messiaen și alții Aceștia sunt artiști mari, sincer devotați artei lor, dar limitati, uneori orbiți de o viziune falsă asupra lumii În al doilea rând, muzicienii au fost forțați Biserica a fost - și în timpul nostru în multe țări capitaliste - Italia, Spania, Portugalia, RFG și altele - rămâne o organizație puternică și este extrem de activă, în propriile sale interese, influențând activitățile autorităților laice În vestul Europei, soarta muzicienilor profesioniști a fost în întregime în mâinile papalității și ale episcopaților locale Din Evul Mediu au supraviețuit numeroase lucrări: fresce, mozaicuri, miniaturi care lăudau pe cei mai vicioși dintre papii "infailibili" ai Romei, pe cei mai cruzi și perfidă împărați bizantini L În prima jumătate a secolului al XIII-lea, în apogeul mișcărilor eretice , Biserica Catolică a luat măsuri draconice împotriva "falselor interpretări ale Bibliei În , Papa Grigore al IX-lea a interzis citirea Sfintei Scripturi persoanelor care nu aveau titlu ecleziastic Acesta a fost un pas pur dictatorial al papalității Au trecut trei secole, iar însuși genialul Rafael a decorat Vaticanul cu o frescă înfățișând această faptă papală! Cum ar putea acționa în acest fel unul dintre cei mai mari pictori ai lumii, un campion al umanismului și al adevărului artistic? Nu aparținea clericului bisericesc, dar lucra la comandă și nu îndrăznea să nu asculte de clientul atotputernic Chiar și un artist atât de mândru și iubitor de libertate precum Michelangelo Buonaroti nu a putut rezista pretențiilor papilor Iulius al II-lea, Leon al X-lea, Clement al VII-lea, care au cerut fără rușine marelui sculptor și pictor să laude "faptele" lor cu arta sa Așa a fost soarta muzicienilor Să ne amintim că aici, în Rusia, M I Glinka, un compozitor de natură profund lumească, a început pregătirea corilor bisericești din corul curții și procesarea rugăciunii Împăratul bizantin era șeful Bisericii Romane de Răsărit cântări, nu fără presiunea țarului despot Nicolae I Așadar, biserica și autoritățile statului au forțat, iar cei care au îndrăznit să nu asculte au fost supuși "chinurilor veșnice" ca pedeapsă, desigur, nu în viața de apoi, ci pe pământul păcătos În al treilea rând, într-o lume împărțită între bogați și săraci, muzicienii, de departe, marea majoritate aparțin celor săraci și, deseori, au mare nevoie Câte talente strălucitoare au murit în floarea vieții și a priceperii din cauza foametei și a lipsurilor! Să numim doar Purcell, Mozart, Schubert, Beethoven Dar bisericile sunt bogate, foarte bogate Și din timpuri imemoriale și-au cumpărat și și-au cumpărat talentele și muzica pe care o creează "Și muzele îmi vor aduce tributul lor!" Acestea sunt motivele reale, și nu imaginare, inventate de teologi, care au dat naștere muzicii religioase - aceasta este o conviețuire ciudată a întunericului și a luminii, ideologia "mortificării cărnii" și a artei, care, contrar acestei ideologii, timp de secole în melodii frumoase cântat despre om și speranțele lui pentru o viață pământească fericită și strălucitoare În fața noastră se află un sistem uriaș, ramificat și învechit de exploatare a creativității artistice în slujba forțelor reacționario-clericale Parazitează corpul culturii muzicale, amortește multe dintre ramurile sale fructuoase, îi împiedică progresul, îmbogățirea artistică, serviciul pentru interesele spirituale reale ale umanității * * * Deci, care a fost rezultatul istoric și estetic? La prima vedere superficială, poate părea complicat și neclar La urma urmei, s-a scris multă muzică frumoasă pentru slujbele bisericești și concerte Bach și Handel, Beethoven și Berlioz, Ceaikovski și Rahmaninov s-au referit adesea la subiecte religioase Din zidurile mănăstirii și din corurile bisericii au ieșit mulți muzicieni excelenți Sarcina noastră nu este în niciun caz să ocolim aceste fapte, ci să le oferim credibilitate * o nouă explicație științifică De asemenea, clerul își oferă evaluarea asupra unor astfel de fenomene Le place să se laude că biserica, în primul rând, datorează omenirii crearea de comori ale artei muzicale, că "puterea dătătoare de viață" a religiei, credința în Dumnezeu este o sursă de inspirație, înțelepciune și sârguință pentru geniile lumii muzică Biserica, în special cea catolică, ortodoxă, armeno-gregoriană, pretutindeni și întotdeauna își face reclamă cu nemodestitate patronatul creativității muzicale și a conducătorilor ei Istoria muzicii mărturisește că unii dintre marii artiști erau într-adevăr religioși, iar printre clerul de rang înalt se aflau și patroni Cu toate acestea, "teoria" religiei ca inspirator universal al muzicienilor și a bisericii ca binefăcător al acestora este un imens neadevăr istoric Membrii clerului ortodox din URSS indică adesea exemplul istoric al muzicii rusești, care a fost cultivată din cele mai vechi timpuri ca pe pământ religios și de cult Ei numesc cântările bisericești antice "oglinda perfectă a sufletului întregii Rusii Ortodoxe antice" Dar să-i ascultăm pe muzicieni înșiși Iată ce a spus S V Rachmaninov, un expert și iubitor al cântecului Znamenny, care a scris el însuși lucrări de cult monumentale - "Liturghia Sfântului Ioan Gură de Aur" și "Vegherea toată noaptea", foarte apreciate în multe cercuri religioase Judecățile lui sunt uluitoare: "A fost impresia că biserica rusă a avut o influență profundă asupra muzicii ruse Acest lucru nu este în întregime adevărat Compozitorii bisericești înșiși au apelat la colecții de melodii vechi Cred că, în general, influența bisericii este exagerată în raport cu muzica noastră" protopop N Trubetskoy Cântarea liturgică a Bisericii Ortodoxe Ruse (O scurtă schiță istorică a originii și dezvoltării) Jurnalul Patriarhiei Moscovei, Nr , p IDit conform culegerii "Muzică sovietică" M , Muzgiz, , p Aceasta este evaluarea lui S Rachmaninoff Rețineți că acest lucru nu este spus de A Strahov, nici de N Kazansky, nici măcar de părintele Dim Allemanov și unul dintre cei mai mari maeștri ai muzicii ruse și mondiale Nu poți să nu-i asculți vocea Și, de fapt, are profundă dreptate Influența religiei și a bisericii asupra muzicii este exagerată Aceste cuvinte au un sens larg generalizant; ele pot fi atribuite pe bună dreptate muzicii, instituțiilor bisericești și organizațiilor din alte țări - atât la est, cât și la vest a Rusiei Istoricii cu minte clericală, vorbind despre "muzică religioasă", despre popularitatea ei în rândul poporului și înalta ei ordine morală, de obicei clasează cântecele, imnurile și alte lucrări legate într-un fel sau altul de mișcările religioase și ideile oamenilor În același timp, natura socială a acestor mișcări, natura acestor legături, sunt de obicei lăsate în umbră Între timp, aici se pune întrebarea: muzica poate fi asociată cu religia și biserica; dar asta nu înseamnă deloc că religia și biserica au fost cele care i-au născut și i-au adus frumusețea la viață Să ne întoarcem la fapte Mișcările hușite și taborite din Boemia în secolul al XV-lea, mișcarea anabaptistă din Germania din secolele XVI-XVII au creat multe cântece și imnuri frumoase care au avut un efect benefic asupra dezvoltării ulterioare a artei muzicale a acestor țări Aceste mișcări, îndreptate împotriva bisericii dominante, erau asociate cu ideile religioase ale timpului lor, participanții și liderii lor credeau în existența lui Dumnezeu, în viața de apoi Dar nu în concepții false, iluzorii, s-a înrădăcinat fructul și inspirația pe care muzica a experimentat-o din aceste mișcări La urma urmei, Biserica Catolică dominantă a mărturisit și un crez religios, "a căutat învierea morților și viața veacului viitor" Dar la acea vreme ea nu crea și nu putea crea cântece și imnuri care să intre în viața oamenilor, să le inspire gândurile și sentimentele Dimpotrivă, sursa popularității mișcărilor eretice a stat tocmai în ceea ce le-a opus catolicismului - șefii pilonul de bază al sistemului feudal în rândul maselor Ereziile au zdruncinat bazele feudalismului - aceasta era puterea lor, iar patosul luptei era exprimat în cântecele lor În exterior, era vorba despre cum să se îndeplinească riturile botezului sau împărtășirii (sub unul sau ambele tipuri), sau dacă indulgențele sunt în concordanță cu învățăturile lui Hristos, care a alungat negustorii și schimbătorii de bani din templul Domnului etc în esență, cerințele de a egaliza ritul sacramentului pentru laici și clerici, sau de a elimina comerțul, comerțul cu ridicata și cu amănuntul, prin absolvire au însemnat sfârșitul privilegiilor, scăparea de bani, atotputernicia fiscală și teroristă a clerului Această ofensivă împotriva bisericii și a prinților ei a reflectat ura crescândă a maselor față de sistemul feudal, vechea și urâta sa organizare de clasă, arbitrariul sângeros și inegalitatea socială flagrantă Dar, așa cum a subliniat cu perspicacitate Friedrich Engels, la acea vreme "sentimentele maselor se hrăneau exclusiv cu hrană religioasă", și "pentru a provoca o mișcare furtunoasă, era necesar să le reprezinte propriile interese ale acestor mase în haine religioase" Din același motiv, nu doar opoziția, ci și cântecele revoluționare și imnurile de protest, precum cele ale lui Jan Hus în Cehia sau ale lui Thomas Müntzer în Germania, au fost îmbrăcate în haine religioase În această ținută, ei au primit cel mai larg răspuns, adunând și ridicând oameni pentru a lupta în numele intereselor și idealurilor lor vitale Caracteristic este faptul că celebra intonare protestantă "O fortăreață de încredere este Domnul nostru!", care a jucat în Germania, după Frielpich Engels și Heinrich Heine, rolul "Marseillezei secolului al XVI-lea", s-a încheiat cu cuvintele: "Noastră va veni împărăția!" ("Das Reich muss uns doch bleiben!") Într-adevăr, este îndoielnic că patosul acestei corale, când a tunat pe buzele țăranilor germani care au luat cu asalt castelele domnești, a fost inspirat de visul desființării indulgențelor! Acest lucru s-a întâmplat de mai multe ori în lupta popoarelor pentru independența națională Când, în bătălia de la Grunwald din , războinici polonezi, mână în mână cu frații ruși, cehi și lituanieni, au distrus Cavalerii germani, vechiul imn religios al polonezilor "Fecioara Maria" a răsunat peste câmpul de luptă Probabil, în cea mai mare parte, erau într-adevăr religioși, iar cântecul le-a ridicat spiritul militar Ce gânduri și sentimente a trezit ea în luptători? Este doar extaz religios? S-au luptat cu invadatorii germani doar pentru Preacurata Fecioară? Nu, au luptat pentru patria lor, pentru pământul lor primordial slav, pentru soții, copii și onoarea națională , iar cântecul-imn a fost apoi umbrit de patosul patriotic al acestei lupte În consecință, motivele religioase nu s-au împletit aici doar cu cele lumești, ci au strălucit cu lumina reflectată de acestea din urmă Putem observa "haine religioase" pe idealurile pământești, etice, sociale în unele locuri și în viața modernă a popoarelor asuprite care tânjesc după libertate și independență, dar încă nu l-au dezbrăcat pe "bătrânul Adam" de tradițiile și ideile religioase Acestea sunt imnurile spirituale ale negrilor lipsiți de drepturi și asupriți din Statele Unite ale Americii, așa-zișii spirituali În cuvintele acestor cântece, imagini ale legendelor biblice, sfinții lor, profeții și Hristos însuși stau în fața noastră, șterse din când în când Dar acestea nu sunt melodiile cele mai iubite de mase Deosebit de iubiți sunt cei ale căror minunate melodii întinse, "pline fie de tristețe fără margini, fie de măreție calmă și strălucitoare, fie de patosul sumbru al furiei și răzbunării, fac apel la conștiința și demnitatea națională a poporului; ura pasională față de asupritori răsună în ei și se aud pretenții indestructibile pentru o viață diferită, mai bună Reînviind comploturi religioase naive, le dau un sens social nou, ascuns Nu degeaba unul dintre spirituali cântă cum profetul-eliberator al Vechiului Testament, Moise, care s-a arătat faraonului egiptean, cere libertate pentru poporul său și amenință pe regele nedrept: Domnul ne-a spus să ne ridicăm Lasa-mi oamenii sa plece!' Dar nu, deci moarte fiilor tăi! Lasa-mi oamenii sa plece! Popularitatea acestui imn, în special în sudul Statelor Unite, este enormă Secretul său nu este evlavia negrilor, deși mulți dintre ei sunt încă dominați de idei religioase Constă în motivul protestului social, represaliile viitoare împotriva asupritorilor și eliberarea poporului, care este nervul vital al cântecului Și există multe astfel de cântece De aceea, dacă vrem să rămânem pe baza științei și să nu fim predați "generalizărilor" îndoielnice ale interpreților și predicatorilor religioși, trebuie să facem o distincție clară între muzică, care are origine și conținut pur religios, și muzica care , deși legat într-un fel sau altul cel puțin de ideile religioase, dar, în ultimă analiză, este infuzat cu sucuri complet diferite și lipit de interesele reale, lumești, publice și personale ale oamenilor Acest lucru este valabil și pentru acele opere de artă de înaltă profesie la care teologii și estetica religioasă se referă cu atâta bunăvoință pentru a înfrumuseța și a glorifica religia - "inspiratorul" geniilor muzicale: "Patimii", "Magni-Licata", "Liturghia Mare" "J S Bach, Liturghia solemnă a lui Beethoven și multe altele Să le ascultăm sunetul, să ne adâncim, să ne gândim la sensul figurat și expresiv Frumoasa compoziție maiestuoasă "Magnifi-kat" a fost scrisă de Bach după cuvintele unui cânt de rugăciune, cu care, conform tradiției evanghelice (Luca, , ; , ; , - ), Fecioara Maria i s-a arătat dreptei Elisabeta imediat după vestire, cu vești despre viitoarea ei maternitate Religiozitatea lui Bach, mediul său și poziția sa socială ca muzician bisericesc au jucat un rol în alegerea acestui subiect? Probabil jucat Cu toate acestea, muzica care pictează o imagine puternică a unei sărbători naționale, plină de har, lumină și bucurie a existenței pământești, este de netăgăduit mo mărturisește că ditirambul lui Bach a fost cântat nu Celui Atotputernic ("Sufletul meu Îl mărește pe Domnul și duhul meu s-a bucurat de Dumnezeu, Mântuitorul meu"), ci "omul, numai omului" Frumusețea bucuriei materne este glorificată de Bach într-un mod foarte departe de exaltarea mistică Este aproape de interpretarea acestui complot (întâlnirea cu Maria și Elisabeta) de către marii pictori ai Renașterii - în spiritul poeziei populare, cu motivele sale caracteristice unui plan cotidian realist Oricât de departe de adevărul istoric și filozofic ar fi imaginile poveștilor religioase, în anumite condiții împrejurările reale ale vieții oamenilor și aspirațiile maselor le pot da un sens estetic cu totul nou De-a lungul secolelor, legende creștine, budiste și de altă natură, haine cu idei absurde, ignorante, barbar-sălbatice, au absorbit și alte elemente, fecunde din punct de vedere estetic Acestea sunt imagini născute din imaginația artistică a oamenilor, purtând uneori multă înțelepciune populară și geniu creator Nu degeaba V G Belinsky a scris că "idealurile poporului, care pot servi ca măsură a spiritului și virtuților sale, se reflectă în visele fanteziei oamenilor" Acest lucru știau marii maeștri ai muzicii, pentru care dictaturile adevărului și frumuseții artistice erau mai presus de motivele religioase Acest lucru s-a reflectat și în profund popularul Magnificat al lui Bach Pământenesc, secular în imaginea și tonul său, glorificarea unei femei-mamă, glorificarea vieții umane, frumusețea, bucuriile și înaltul sens moral - toate acestea erau îndreptate în mod obiectiv împotriva unei viziuni religioase-mistice sumbre și degradante La fel, în celebra "Patimă" a lui Bach pentru motivele gospel, vârfurile muzicale și dramatice sunt axate în primul rând pe acele momente ale legendei creștine, unde fantezia populară și marii artiști profesioniști ai generațiilor precedente au adus cele mai semantice interpretări și tehnici caracteristice a generalizării poetice a situaţiilor din viaţa reală Acestea sunt imagini procesiuni până la execuție, trădarea lui Iuda, Cina cea de Taină ("Nu sunt eu, Doamne?"), tăgăduirea și pocăința lui Petru, curtea nedreaptă a marilor preoți, domnitorul insidios Ponțiu Pilat, care își spăla râurile înaintea poporului Cu muzica sa minunată, profund umană și sinceră, Bach a continuat doar această linie de "secularizare" a subiectelor religioase - o linie care străbate toată arta Renașterii Întrebarea este: de ce, folosind motivul "suferinței lui Hristos", maestrul leipzig, cu religiozitatea sa neîndoielnic caracteristică, s-a ridicat la adevăr artistic în întruchiparea acestor imagini, împrumutate din zona care nu a existat niciodată? Pentru că geniul său artistic a întins firele de la vechea legendă familiară tuturor și tuturor până la viața reală a timpului său și a exprimat estetic perfect acest lucru în muzică Mucenic pentru adevăr, răstignit pe cruce; judecată nedreaptă, apostazie - nu era așa în tărâmul întunecat al realității germane de atunci, umbrită de arbitrariul princiar, execuțiile vrăjitoarelor, inerția și viciul? Bach a mers și mai departe în Marea Liturghie Amploarea grandioasă a acestui "serviciu", introducerea orchestrei în muzica cultă cu sunetul ei pur laic, vesel și colorat, coruri populare puternice, unele în ritmurile unui dans aproape bacchic; suculent, intoxicat cu melodia de viață a numerelor solo; emanciparea evidentă a muzicii din textul latin, amortizantă și abstractă, totul vorbea despre ruperea formelor și tradițiilor bisericești osificate Fără "detașare", fără "smerenie" Doar bisericii puteau inspira "frică și venerație" această muzică De aceea se temeau bisericii de ea, ascunzând-o de mase Bach nu a reușit întotdeauna acest lucru, deoarece ideile și ideile religioase, uneori, îl îngăduiau inevitabil ca artist Dar în cele mai bune lucrări ale sale el este exact așa Mai mult, așa sunt maeștrii, mai puțin religioși și mai puțin susceptibili de a apela la genuri culte În , P I Ceaikovski a scris cu o perspectivă extraordinară despre masele lui Beethoven: "Au un text liturgic nimic altceva decât un pretext pentru puternicele revărsări lirice ale acestui geniu pur subiectiv În cele din urmă, departe de a fi întotdeauna și nu tot ce este scris de un compozitor cu minte religioasă, chiar și sub influența celor mai "evlavioase" dispoziții și sentimente, în cele din urmă sună pentru ascultător așa cum dorește și cere religia Ne întâlnim aici cu o trăsătură uimitoare a psihologiei creativității artistice Viziunea despre lume a artistului, opiniile sale sunt exprimate în primul rând în lucrările sale Iar dacă se înșeală în filosofie, morală, politică, aceste erori îi vor afecta într-un fel sau altul negativ creațiile Acest adevăr general incontestabil nu poate fi însă înțeles schematic și simplu În diverse circumstanțe, situații din viață și, în sfârșit, în funcție de alcătuirea psihologică, temperamentul și intelectul compozitorului, ideile și stările de spirit pe care acesta le experimentează în momentul creației pot fi în unele cazuri reflectate pe deplin și clar în lucrare , în altele - numai într-o anumită abordare și în termeni generali să fie refractat în ea; răspund vag și parțial în sistemul său figurativ Ideea unei lucrări și implementarea acesteia sunt întotdeauna aceleași, dar nu sunt identice între ele Întruchiparea reală se poate abate mai mult sau mai puțin de la plan, iar artistul nu este întotdeauna clar și distinct conștient de această abatere în procesul viu al creației Se întâmplă ca ideea în sine să poarte contradicții asociate cu viziunea artistului asupra lumii, iar actul creator este cel care rezolvă aceste contradicții O idee adevărată, integrală și înaltă este întotdeauna o forță puternică care dirijează mintea, sentimentul și voința muzicianului Dar dacă acesta este un artist cu adevărat grozav, uneori va fi capabil să se ridice în creativitate și să depășească iluziile sale, vederile pervertite În artă, adevărul artistic și cea mai înaltă frumusețe sunt inseparabile unul de celălalt * ^^ Ceaikovski despre muzica de program" M -L , , Genialul maestru al Renașterii italiene Palestrina, fără îndoială, a fost impresionat de ideile și stările de spirit religioase atunci când a scris muzică cultă, care a constituit cea mai extinsă și principală zonă a operei sale Cu toate acestea, dorința asociată cu tradiția cântec-democratică de a recrea sentimente umane puternice și pure - durere și bucurie, impuls și pace, indignare și tandrețe - era aparent atât de irezistibilă pentru el, încât imaginile "plângerilor", motetelor, maselor și , pe de altă parte, latura, madrigalele seculare la textele lirice amoroase sunt uneori deja greu de distins între ele! Sunt pline de viață, lumină și frumusețe încântătoare Nici Palestrina, nici muzica in general nu constituie o exceptie in acest sens Aceasta este arta minunată a lui Michelangelo Buonaroti, Albrecht Dürer, Andrei Rublev și a altor pictori renascentistes În lucrarea "Semnificația și limbajul icoanelor", teologul rus modern prof L Uspensky scrie despre "ritmul vrăjitor și muzica replicilor" care sunt caracteristice picturii lui Rublev Dar peste tot vede în ea mâna unui călugăr umil și vizionar Acest punct de vedere este tipic pentru Biserica Ortodoxă Rusă În legătură cu împlinirea a de ani de la nașterea artistului, același Jurnal al Patriarhiei Moscovei a publicat un articol detaliat în care Rublev, creatorul Sfintei Treimi, este caracterizat drept cel mai mare maestru al artei pur religioase, ca "un contemplator rugător al divinului mistere" Această caracterizare este imediat, dar expune unilateralitatea extremă și tendința îngustă a esteticii bisericești Religiozitatea strălucitului pictor al Renașterii ruse, L Uspensky, ascunde complet frumosul umanism al creativității lui Rublev, puternicele sale motive de viață-adevărate Interpretarea reacționar-clericală ocolește sau neagă direct principalul lucru al maeștrilor Renașterii Au pictat îngeri și sfinți, tablouri Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , p - Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , p crearea lumii sau Judecata de Apoi, ci au cântat lumea pământească, frumusețea și mintea omului Friedrich Engels și Vladimir Ilici Lenin, în cele mai profunde analize ale operelor literaturii mondiale - O Balzac, L Tolstoi - au arătat cum geniul unui artist îl ajută uneori să depășească slăbiciunile și defectele viziunii sale asupra lumii Cât de des s-a întâmplat asta muzicienilor religioși! În plus, indiferent de voința și aspirațiile compozitorului, rezultatul artistic al operei sale, supus acțiunii dezvoltării istorice, se modifică inevitabil în timp Atunci când evaluăm lucrările, rezonanța lor publică, nu se poate să nu țină cont de capacitatea puternică a muzicii, străbătând secolele, nu numai de a păstra frumusețea intenției și soluției autorului, ci de a ceda plastic • noilor interpretări, de a depăși granițele conținut figurativ și rezonează expresiv cu gândurile, sentimentele și stările de spirit ale publicului, care nu sunt și nu puteau fi în acele epoci Ascultăm cantatele spirituale ale lui Bach, oratoriile lui Händel, Requiem-ul lui Mozart, și nu trezesc în noi acele idei sau stări religioase pe care textele verbale par să le sugereze și care, foarte probabil, au pus stăpânire în astfel de momente pe mulți oameni din secolele trecute Se întâmplă invers: pentru noi, această muzică, scrisă cu atâta timp în urmă, evocă asocieri și experiențe destul de conforme cu obiceiurile, modul de viață, sentimentele și pasiunile timpului nostru Himerele religioase se desprind și cad cu ușurință Iar viețile vitale veridice, umane, frumoase, mulțumesc și ne îmbogățesc mintea și sentimentele În moștenirea clasică a trecutului, moștenire care este menită să promoveze înflorirea culturii societății socialiste și comuniste, există multe lucrări care odată erau asociate cu religia, cultele bisericești din punct de vedere al genului și al intrigii, uneori în stil Dar într-o epocă diferită, în condiții diferite și pentru oameni diferiți, noi, ele sună într-un mod nou și dezvăluie astfel de laturi și aspirații care anterior pândeau doar potențial în adâncuri Partidul Comunist și statul sovietic, stând de pază asupra intereselor spirituale și a gusturilor artistice sănătoase ale poporului nostru, nu numai că nu condamnă realizarea publică a unor astfel de lucrări, ci, dimpotrivă, "o încurajează Pasiunea Matei a lui Bach, îndrăgită cândva de Karl Marx, nu este mai religioasă pentru noi decât Madona Sixtină a lui Rafael sau Denarius Caesar al lui Tizian Figurile poetice ale legendelor biblice nu sunt uneori altceva decât un tribut adus timpului, tradiției istorice sau o formă a unui fenomen care învelește imagini profund realiste (Bach) și chiar idei revoluționare (Handel) Astfel, inevitabil ajungem la concluzia că teologii și muzicienii religioși atribuie în mod nerezonabil rolul factorilor atotcuprinzători și supremi ai progresului muzical bisericii și viziunii sale asupra lumii Iarăși și iar S Rahmaninov avea dreptate: rolul bisericii în istoria muzicii este exagerat și, să adăugăm de la noi înșine, exagerat nemăsurat * * * Știm deja că, conform învățăturilor Bisericii, "cuvântul lui Dumnezeu" domnește suprem în cultul religios; cântul și muzica sunt doar umilul său slujitor, un "călăuză" către sufletele păcătoase ale laicilor înțelesului său cel mai lăuntric "Cântarea este serviciul nostru pentru Dumnezeu" În ea, cântăreții "exprimă învățăturile bisericii și, în numele bisericii, trimit rugăciuni și sentimente reverente lui Dumnezeu" G Prin urmare, așa cum a scris odată N Kazansky, "spiritul de înaltă detașare de lume și de înălțare deasupra tuturor nesemnificativ, pământesc, într-un val larg se revarsă în sufletul ascultătorului melodii maiestuoase ale mănăstirilor străvechi" Da, a fost o vreme când mănăstirile și bisericile rusești și georgiane, armenești și italiene, grecești și franceze erau renumite pentru cântatul lor coral, noto protopop N' Ponomarev Despre cântatul bisericesc "Zhu; numerar al Patriarhiei Moscovei, , nr , p Vezi cartea citată mai sus, p scrierea, cercetarea teoretică și mulți oameni talentați din punct de vedere muzical au fost atrași acolo Dar ideologia înjosirii de sine, renunțarea la lucrurile pământești și-a făcut inevitabil treaba Ideile și dogmele religioase: existența lui Dumnezeu, trinitatea în persoane, crearea lumii etc - nu numai că au fost întotdeauna și mai presus de toate false, dar au rămas întotdeauna abstracte Ei au mortificat și mortifică sufletul uman și creațiile sale - opere de artă Minciuna și trupul nu pot hrăni adevărul și frumusețea Cât despre sentimente, cititorul însuși poate să fi observat de mai multe ori că contemplarea religioasă conduce cel mai adesea pe credincios în trei stări posibile În unele cazuri, acesta este un "detașament" mistic, care este atât de copt, de exemplu, Biserica Ortodoxă sau religia budistă (idealul "nirvanei") Uneori, acesta este un extaz violent frenetic (conform legendei, cu asta a păcătuit "maestrul stilului ascuțit" Sfântul Ieroteu din Atena; acum furia religioasă s-a păstrat în multe culte sectare) Adesea trebuie să observăm "duioșia" care nu rezistă în lacrimi, pe care părinții bisericii au propagat-o întotdeauna cu un zel deosebit - de la Patriarhul copt din secolul al XI-lea, Christodoulos, până la Phil/etus al Moscovei; de la episcopul medieval Ambrozie de Milano până la epistolele papale din secolul al XX-lea Ce dau estetic aceste stări religioase muzicii? Primul o leagă, o albește emoțional Al doilea privează armonia internă, armonia, noblețea Cel de-al treilea "conduce la o sensibilitate dulce, slăbește începutul figurat Până la urmă, biserica învinge; frumusețea muzicală este diminuată Și asta este firesc La ce altceva ar putea aștepta arta de la o organizație și o ideologie care, stăpânind muzica, a plasat în mod deschis antiartismul drept principiu restrictiv? Un alt lucru este că motivele tactice, economice, propagandistice și adesea rezistența muzicienilor sau a enoriașilor înșiși au forțat biserica să renunțe la această regulă Dar, în principiu, ea a rămas fidelă "preceptelor" Ieronim, Augustin și Avva Pamva Și dacă cântarea cultă a atins într-adevăr o înaltă perfecțiune artistică, iar bisericile și mănăstirile în unele perioade istorice au devenit centre ale profesionalismului muzical, atunci acest lucru s-a întâmplat nu datorită naturii ideologice a religiei, ci în ciuda naturii sale și contrar acesteia Ideile religioase au limitat cumva și au sărăcit întotdeauna muzica și muzicienii, îndepărtându-i de adevăr, de viață Marii artiști, care cred în Dumnezeu și viața de apoi, s-au ridicat și se ridică acum la culmile creativității, îndemnați de laturi vitale și umaniste complet diferite ale naturii lor artistice Religia este o viziune sumbră, autocratică și profund egoistă asupra lumii "Scopul vieții creștine este mântuirea sufletului" (Ieromonahul Ioan Kotlyarevsky)! Și timp de secole, chiar milenii, peste tot în Occident și în Orient, religia și organizarea ei - biserica - au căutat cu putere nu numai să înrobească muzica, ci și să o regândească, să o reinterpreteze după propria lor imagine și asemănare Cu mult înainte ca Islamul să canonizeze recitarea motivelor sărăcită din punct de vedere melodic, monoton și plictisitor - pasaje ale Coranului în Asia de Vest și Africa de Nord, Biserica Creștină și-a dezvoltat propria estetică muzicală și a ridicat-o la norma universală, instituind-o cu foc și sabie pe vaste ţinuturi ale eparhiilor de apus şi de răsărit Chiar și Clement din Alexandria (secolul al III-lea d Hr ) și-a definit scopul ca "înfrânarea insolenței" Melodismul strălucitor și suculent, prin natura sa artistică și expresivă, este transformat în viață, plin de umanitate El revoltă inevitabil "contemplarea detașată a esențelor divine" Prin urmare, "trebuie să alegem melodii impregnate de nepătimire și castitate" Adevărat, muzica liturgică a absorbit multe melodii populare frumoase, iar printre muzicienii religioși creștini - Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , p În lumea muzicii au existat melodiști remarcabili: Ioan de Damasc, Ioan Kukuzel, Palestrina, Allegri, Morales și alții Dar biserica, deși forțată, la sfatul lui Vasile cel Mare, să facă compromisuri cu frumusețea muzicală, aproape întotdeauna a privit cu piept înflorirea inspirată a melo-urilor lirice, ca tulburând starea de spirit evlavioasă și întunecând "cuvântul lui Dumnezeu" Biserica a creat un întreg sistem de dogme teologice și reguli scolastice, iar acestea s-au transformat într-o forță mortală care a depersonalizat melodiile, nivelându-le după un singur model "universal" Dar arta vie nu tolerează nivelarea, mai ales conservatoare, inertă, înrădăcinată în vechile superstiții și prejudecăți Melodiile populare au fost restrânse, persecutate, alungate, iar Biserica Catolică, în apogeul contrareformei din secolul al XVI-lea, a legiferat această expulzare la Conciliul său de la Trent Modurile majore (ionice) și minore (eoliene) au fost condamnate atunci ca fiind "voluptuoase" Chiar și mărimile au fost proclamate "imperfecte" (imperfecta), deoarece contraziceau principiul trinității ipostaselor divinității Polifonia a fost sub interdicția papală de secole De asemenea, Biserica Ortodoxă l-a dezaprobat ("partes singing") și a păstrat această antipatie până astăzi Sfidând tradiția prețioasă a compoziției populare rusești, cercurile conducătoare ale Ortodoxiei au apărat și continuă să apere de secole avantajul și chiar exclusivitatea cântului coral monofonic la unison Nu fără motiv, sub țarism, Sfântul Sinod a publicat culegeri de melodii bisericești (Ubikhody, Irmologion) doar într-o prezentare monofonică, fără partituri corale Vocile femeilor nu au fost permise în corurile bisericești timp de multe secole, deoarece purtau o ispită păcătoasă pentru cei care se roagă (acum situația s-a schimbat, despre care vom discuta mai jos) Prin eforturile Bisericii Catolice, depozitul măsurat nepăsător al unor cântări, așa-numitul cantus planus (cântarea în durate egale), deși a păstrat contururile uneori surprinzător de frumoase ale structurii tonurilor melodiei, totuși a fost transformată într-o metodă aplicată dogmatic de nivelare ritmică completă a melodiilor; înghețați, și-au pierdut prospețimea expresiei, căldura umană Cantus planus a supraviețuit până în vremea noastră și a provocat de mai multe ori proteste din partea artiștilor umaniști iubitoare de viață În , Alexander Blok, în vizită la Florența, a ascultat cântările bisericești acolo A avut un efect deprimant asupra lui și a scris caustic și indignat: Un geamăt stăruitor al unei mase nazale Și mirosul cadaveral al trandafirilor în biserici, Toată povara angoasei cu mai multe etaje, Dispare în secole de curățire! Orice colorare cromatică a melosului era sub o interdicție veche de secole Și aici cercurile bisericești s-au referit, fără ezitare, la Ioan Gură de Aur, Clement și Atanasie al Alexandriei, Vasile cel Mare și alte autorități ale bisericii creștine timpurii "Trebuie să oferim armonii cromatice petrecerilor nerușinate de băut și muzică de hetaire cu ghirlande de flori" În timpul nostru, catolicismul în atitudinea sa față de moduri și înclinații a devenit mai puțin pretențios și ireconciliabil, dar Ortodoxia modernă continuă să adere la această dogmă cu adevărat sălbatică și ignorantă, exaltând-o în toate felurile posibile Să ne referim cel puțin la lucrarea protopopului N Trubetskoy "Cântarea liturgică a Bisericii Ortodoxe Ruse" ( ) În sfârșit, orice muzică instrumentală a fost mult timp venerată ca deșartă și păcătoasă Referindu-se la judecățile martirului Iustin și a altor "sfinți", clerul bisericesc a respectat cu strictețe regula: "Folosim un singur organ - cuvântul: cu un cuvânt, și nu cu o psaltire străveche, cinstim pe Dumnezeu cu trâmbița, timpan și flaut" După cum știți, bisericile rusă, bulgară, sârbă, greacă, armeană sunt încă Clement al Alexandriei Profesor II, Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , p - Psalteriul este un instrument cu mai multe coarde de origine răsăriteană Din cântărețul lui Justin respectați în continuare această interdicție În ceea ce privește Biserica Apuseană, Testamentul lui Iustin a rămas oficial în vigoare până în secolul al XVI-lea, dar de fapt orga a fost folosită pe scară largă în cult cu nouă secole mai devreme Până în prezent, instrumentele nu sunt folosite de Biserica Romană în Capela Sixtină, în timpul slujbelor papale și nici în zilele de Post Biserica luterană, opusă catolicismului, a adoptat orga chiar la începutul existenței sale Ostilitatea și măsurile drastice ale multor biserici în legătură cu muzica instrumentală, desigur, sunt treaba lor privată și, într-adevăr, nu ar fi avut mari probleme dacă nu ar fi interferat cu munca liberă a compozitorilor asociați cu biserica, subordonată acesteia, sau munca forțată din punct de vedere economic la ordinul ei Este caracteristic că acolo unde biserica a fost nevoită să-și înlăture obstacolele, de exemplu, în Republica Venețiană, în Polonia, în Țările de Jos, chiar și în cadrul genurilor bisericești, s-au obținut succese izbitoare în domeniul dinamicii sunetului și al colorării timbrului , imposibil pentru cele mai perfecte școli italiene, spaniole sau est-europene de stil pur caise Toate aceste norme estetice și stilistice au format un anumit sistem de bariere, conservatoare și osificate până la ultimul grad Iar muzica nu a putut să nu sufere din cauza impactului ei Multe dintre frumusețile sale au fost păstrate Dar de multe ori putem observa cum, supunând spiritului unui ritual lipsit de viață și text de rugăciune, acesta se estompează și își pierde farmecul unei declarații umane sincere Renașterea, cu umanismul ei, o dorință pasionată de adevăr artistic, glorificarea frumuseții pământești, a subminat bazele unei viziuni teologice sumbre asupra lumii Muzica pe un front larg s-a emancipat de atotputernicia bisericii Au rămas genurile de cult, textele de rugăciune, dar acum au căpătat o nouă imagine, expresie, sens moral, estetic, filozofic Cel mai puternic, neliniștit și realist geniu muzical al Renașterii, Orlando Lasso, acest Michelangelo al artei muzicale, l-a dezbrăcat cu îndrăzneală pe bătrânul Adam de estetica religioasă, și-a zdrobit dogmele și chiar și în genurile de cântece spirituale - lise, Magnificat / psalmi, aprobat, în esență, stil laic, suculent și vesel și luminos Lasso nu a fost singur în aspirațiile sale, iar mai târziu vom reveni la aceste curente curajoase, cu adevărat inovatoare, ale Renașterii Dar nu toată lumea a primit atunci ocazia de a se ridica la culmile realismului, a gândirii libere și a le întruchipa pe deplin în imaginile muzicii Iar în Renaștere, chiar și geniile artei, aducând un omagiu esteticii religioase bisericești, au căzut uneori în auto-reținerea melodică În căutarea unui stil și a unei structuri care să clarifice cât mai mult cuvintele cântărilor de rugăciune, maeștri precum Allegri, Victoria, chiar și marea Palestrina, se înfrânau uneori ascetic în melodie Apoi farmecul senzual nu a mai tulburat ordinea evlavioasă a rugăciunii, iar reflectarea colorată a unei vieți tulburi nu a jucat prea strălucitor, cel puțin, a jucat pe ea Influența acestor motive s-a reflectat destul de larg în muzica corală de stil strict, mai ales în genurile monumentale ale scopurilor liturgice Un alt lucru este că muzicienii acestui stil de multe ori nu numai că au scăpat de sub controlul bisericii, de estetica acesteia, dar chiar și restricțiile impuse de ei s-au transformat uneori într-o sursă de nouă frumusețe Dar faptul că biserica, în felul ei, a interpretat religios-estetic scrierea strictă cu vechile sale moduri diatonice, "melos dizolvat tematic" și predominant calm, continuu, desfășurat, atât de adesea impasibil și imperturbabil, încât a asociat norme de anvergură cu acest standard scopuri etice şi "idealuri" - aceasta nu putea rămâne fără consecinţe pentru muzică Iată ce a scris Dim despre asta, de exemplu Allemanov: Vezi paginile - "Contrapunctul stilului strict, adus de Palestrina (sec XVI) la cel mai înalt grad de perfecțiune, este acum recunoscut ca fiind cel mai în concordanță cu spiritul de cult creștin și în general decent pentru biserică Într-adevăr, deși nu lipsit de expresie, dar expresie foarte subtilă, acest stil este categoric nepotrivit pentru exprimarea sentimentelor furtunoase și a stărilor de spirit instabile în schimbare rapidă Asadar, muzica in contrapunct strict se remarca printr-un caracter important, calm, ajungand la o impasibilitate angelica; si echilibrata, impregnata cu un fel de incredere si speranta de nezdruncinat, este in general capabila sa exercite un efect calmant asupra sufletului, detasand o persoana de viata lumesca rebela si introducand in premonitia unei fiinte diferite, mai inalte, armonioase Desigur, această judecată este foarte unilaterală și tendențioasă Palestrina și Joskin sunt infinit mai înalți și mai frumoși decât despre ce scrie preotul D Allemanov Dar aspirațiile Bisericii, încălcările ei în raport cu arta, sunt întotdeauna înguste și categorice din punct de vedere dogmatic, și într-adevăr au fost Au fost hotărât împotriva cerințelor progresului artistic, intelectual și a întregii dezvoltări sociale "Impasibilitatea îngerească", "renunțarea la viața pământească răzvrătită", "precunoașterea" vieții de apoi - ce poate fi imaginat mai străin și mai contrar ideilor strălucitoare, afirmatoare de viață ale Renașterii? În ceea ce privește stilul strict al lui Dim Allemanov face o mărturisire valoroasă și am vrea să-l cităm și pe el: " de îndată ce arta începe, pe lângă slujirea ei directă pentru biserică, să se străduiască să-și realizeze propriile idealuri sau să-și facă lucrările mai complexe în gândire, formă și tehnică generală, pentru a obține o mai mare artă, pentru a evoca spirite superioare Rev Dim Allemanov Un curs de istoria cântului bisericesc rusesc, partea I, p o mare emoție și sentimente puternice și variate - într-un cuvânt, când arta pare să depășească gardul ecleziastic, se îndepărtează de masele oamenilor, când devine un factor independent în dezvoltarea emoțiilor, biserica ia armele împotriva arta, neacceptând pentru sine multe dintre cuceririle sale, simplificând-o și plasând-o din nou în poziția unuia dintre mijloacele prin care își îndeplinește opera" Așadar, biserica se înarmează împotriva artei care trece dincolo de gard, luptă pentru mai multă artă, pentru a exprima sentimente puternice și diverse! Dar această mărturisire se împletește cu un gând complet fals care întunecă imaginea adevărată Când arta trece dincolo de gardul bisericii, de regulă, nu se "depărtează de masele", ci, dimpotrivă, se apropie de ea! Acesta este ceea ce este mai ales insuportabil pentru biserică Apoi, ia armele împotriva artei și o pune, din câte puteri și mijloace, la locul său "cuvenit" În plus, autorul "Cursului de istorie a cântului bisericesc rusesc" a fost departe de a fi complet sincer cu cititorii de aici Altfel, el nu le-ar fi ascuns exact ce mijloace avea la dispoziție sfânta biserică împotriva artei recalcitrante și în ce feluri a înfrânat-o și a "simplificat-o" Bisericii nu le place să ridice vălul peste aceste "lucrări" ale vicarului lui Dumnezeu pe pământ Și nu deștept Altfel, o imagine cu adevărat teribilă se va deschide în ochii noștri * * * De îndată ce creștinismul a devenit religia de stat a Imperiului Roman și a stabilit un centru puternic al organizației sale bisericești în Bizanț, blestemele și represiunile sale s-au întors împotriva cântărilor și imnurilor poporului (istoricul Philostergius denumește aici în mod specific cântecele constructorilor de nave, morar Sf Dim Allemanov Un curs de istoria cântului bisericesc rusesc, partea I, pp - muncitori, frați itineranti), care s-au răspândit în mișcări eretice care au zguduit temeliile despotismului bizantin Spiritul de ostilitate fanatică față de arta "eretică" i-a atins chiar și pe muzicieni ortodocși de seamă, în special pe cei care aparțineau clerului negru "O ciuma coruptă, ascunsă sub hainele frumuseții muzicale!" - așa a marcat celebrul imnist al secolului al IV-lea, călugărul, Sfântul Efrem Sirul, melodiile populare ariene După cum știți, Bizanțul era atunci faimos pentru imnurile sale către întreaga lume culturală Biserica și statul au patronat arta imnurilor în mod extensiv și risipitor * Unii împărați bizantini - Leon cel Înțelept, Constantin Porphyrogenitus, poate Justinian - erau cunoscuți ca făuritori de imnuri Dar acest patronaj elocvent și magnific avea propria sa, foarte inestetică reveritură Curtea imperială, slujbele ei bisericești a tunat cu "eufemisme" somptuoase, muzicieni celebri au compus inspirațional "canoane" lirice și polisilabice și "kontakia" dintr-un depozit melodios și înflorit Între timp, creatorii acestor cântece au trăit adesea o existență mizerabilă, cerșind sau câștigând cu greu hrana lor slabă Aceasta a fost, de exemplu, soarta strălucitului muzician bulgar al secolului al XII-lea, care a lucrat în Bizanț, John Kukuzel, autorul multor imnuri excelente și un reformator al notației muzicale La acea vreme, bizantinismul militant a căutat să subjugă popoarele slave, să le depersonalizeze și să le înrobească culturile Muzicienii ruși, bulgari, care au căutat să transforme comorile melosului slav în proprietatea Europei Centrale și de Vest peste "podul bizantin", au avut o perioadă grea în Imperiul Roman de Răsărit Kukuzel nu a fost recunoscut la Constantinopol de multă vreme Într-adevăr, postum Monahism a fost canonizat ca sfânt, dar în timpul vieții sale, sub umbra Bisericii Ortodoxe Răsăritene, a avut atât de mare nevoie, încât "porecla lui încă sună amar ca o denunțare a ipocriziei" și a zgârceniei clerului bisericesc Kukuzel înseamnă cel care mănâncă iarbă Muzicienii dizidenți sau pur și simplu obstinați din Bizanț au fost tratați cu cruzimea pe care împărații romani Caracalla sau Nero o puteau invidia Cea mai pricepută cântăreață și talentată poetesă Cassia a fost una dintre primele frumuseți din țară Împăratul Teofil, șeful statului și al bisericii greco-răsăritene, a căutat mâna acestei femei, ea a răspuns cu un refuz mândru Pedeapsa a fost teribilă Cassia a fost ruptă moral, a fost forțată în izolare monahală, iar arta ei minunată, care slujea poporului și conținea sensul vieții ei, s-a dovedit a fi ascunsă de țara ei Cu alți muzicieni, "vicegerenții lui Dumnezeu pe pământ" au tratat mai brusc Teofil, luând armele împotriva școlii "atelier" de cântări de imnuri, a ordonat să prindă doi dintre cei mai cunoscuți cântăreți ai acestei școli - Fedor și Theophan - și să ardă douăsprezece versuri iambice din propria sa compoziție cu un fier încins pe lor chipuri Acestea au fost câteva dintre "binecuvântările creștine" aduse artei muzicale de către Biserica Răsăriteană Greacă Și biserica occidentală a mers în același mod Catolicismul i-a persecutat și persecutat în mod inuman pe menestreli populari, vagași, jonglerii, hoglari și spielmani Muzicienii populari au fost plasați în afara legii Biserica i-a reproșat și i-a persecutat, pentru că îi era frică de creativitatea lor plină de sânge, sinceră și adesea acuzatoare cu îndrăzneală Au fost asupriți nu numai în timpul vieții, ci și după moarte Ca purtători ai artei "demonice", nu aveau voie să-și îngroape morții în cimitirele comune Biserica s-a ocupat cu deosebită cruzime de acei cântăreți populari care au acționat în fruntea maselor într-o luptă deschisă împotriva domnilor feudali și a bisericilor recționare covnikov Așa a fost, de exemplu, unul dintre vitejii luptători ai războiului țărănesc german din secolul al XVI-lea, Hans Beheim, supranumit Hans Dudar Conducând o armată rebelă de multe mii în Valea Tauber, Hans a fost capturat cu trădătoare de episcopul Rudolf al II-lea, adus la castelul episcopal din Würzburg și ars de viu acolo Clericii-lorzii feudali s-au răzbunat pe Begeim nu numai ca lider al răscoalei, ci și ca un cântăreț popular urât de ei - un denunțător îndrăzneț al faptelor lor Cam în același timp, în estul Europei, țarul rus și autoritățile bisericești au purtat un război nu mai puțin exterminator împotriva bufonilor Cântăreți și artiști remarcabili, care și-au slujit cu credincioșie poporul, s-au stabilit în mulțime din locurile lor natale și au plecat în jurul lumii Proprietățile lor, inclusiv instrumentele muzicale, au fost distruse sau jefuite Ultimul act al acestei tragedii naționale a avut loc în , când a avut loc o expropriere brutală a bufoneriei capitalei, inspirată de cercurile bisericești Toate proprietățile acumulate de generații de acești meșteri au fost înecate în mod barbar în râul Moskva, iar proprietarii săi îndelung răbdători au fost expulzați, alungați și izolați în nordul îndepărtat al Rusiei Mai spre est, clerul islamist era activ; nu a rămas în urma omologilor săi catolici și ortodocși În Asia Centrală, mullahii reacționari, fortăreața spirituală a hanilor și emirilor despotici, au înnegrit și persecutat muzicienii, cântăreții poporului Nici talentul, nici gloria artistului nu au salvat victimele acestei persecuții fanatice În secolul al X-lea al erei noastre, marele poet popular și cântăreț al tadjicilor, perșilor și arabilor, Abulkhasan Rudaki, unul dintre luminați ai culturii Orientului, cu arta sa iubitoare de libertate, a suferit disfavorul clerului și secularului Autoritățile Motivul masacrului a fost simpatia pe care Rudaki a arătat-o mișcării eretice karmațiane În anii săi de declin, a fost orbit brutal din ordinul lorzilor samanizi regat și condamnat la exil, în care a trăit în ultimii ani "Dumnezeului meu nu-i plac rugăciunile!" - a exclamat acest cântăreț iubitor de libertate a rațiunii și a bucuriilor vieții lumești Persecuția celor care "au luminat și adunat masele cu tonul înalt al cântecului" a devenit o tradiție de secole întregi pentru clerul musulman fanatic În , poporul kazah și-a pierdut unul dintre cei mai buni luptători și artiști Din ordinul sultanului Aichuvekov, un akyn revoluționar și o figură majoră a mișcării insurecționale antifeudale Samambet Utemisov a fost decapitat În spatele lui Aichuvekov stăteau bei bogați și mullahi reacționari Și mai târziu au persecutat cu furie cântăreții adevărului popular, poeții și muzicienii: educatorul remarcabil Abai Kunanbaev din Kazahstan, acuzatorul pasionat al mullahilor, akynul poporului Toktogul Satylganov din Kârgâzstan Deja sub stăpânire sovietică, în , bisericii musulmani reacționari au inspirat uciderea brutală de către fanaticii religioși a unuia dintre cei mai inspirați cântăreți ai socialismului din Asia Centrală, compozitorul, poetul și scriitorul Uzbekistanului sovietic, Khamza Hakim-zade (Niyazi) Cu toate acestea, fanaticii religioși nu au reușit să înece vocile cântătoare ale popoarelor, care de secole s-au străduit pentru libertate, care au câștigat lupta și și-au construit acum o viață nouă, strălucitoare Dar să revenim la biserica creștină și la muzica ei Din reacția bisericii, în special cea catolică, au suferit și au murit nu numai cântăreții-pepițe populare, ci și muzicieni profesioniști educați În lupta împotriva ereziilor, catolicismul nu i-a cruțat pe artiștii remarcabili care i-au venit în mână și a folosit adesea conexiunile sau simpatia lor cu mișcările eretice și, în cele din urmă, pur și simplu false denunțări ale "ereticilor" imaginari pentru a-i elimina pe cei care au îndrăznit, ca Dim a pus-o Allemanov, "pune-ți arta în poziția de factor independent" Lucrările unuia dintre cele mai remarcabile muzicale Teoreticienii din Evul Mediu timpuriu, campionul polifoniei timpurii, scoțianul Eirigen au fost condamnați de biserică ca eretici și arși Pentru păcătoșenia cântărilor sale despre dragostea pământească și neascultarea față de tronul papal, celebrul poet și cântăreț german, legendarul Tannhauser, a fost blestemat, excomunicat din biserică și supus persecuției până când ea i-a încălcat voința și l-a obligat să se pocăiască Biserica Catolică, cu pretențiile sale ambițioase de dominație universală, peste tot cu foc și sabie a implantat ritul liturgic latin și melodiile de rugăciune romane, așa-numitele gregoriene Deschizându-și drumul spre estul Europei, ea și-a eradicat într-un fanatism orb arta cântecului natal în ținuturile slave - în Polonia, Republica Cehă și prin Uniați - în Ucraina În timpul acestor razii de jaf, mulți oameni au fost exterminați, au fost distruse prețioase monumente de artă Așadar, în Polonia, unul dintre cele mai mari centre ale culturii cântece și corale slave de vest, celebra Mănăstire Sazava cu prețioasa sa bibliotecă muzicală, a fost barbar distrusă și jefuită În Republica Cehă, astfel de eroi naționali și muzicieni remarcabili precum Jan Hus și asociatul său Ieronim de Praga au mers pe rug și au fost martirizați de catolicismul militant O violență monstruoasă și nefirească a fost comisă împotriva muzicii atunci când biserica a folosit-o pentru a servi represaliilor brutale împotriva oamenilor Cântece evlavioase au anunțat "acte de credință înflăcărate" spaniole și execuțiile aprige ale "vrăjitoarelor" germane și exterminarea în masă sălbatică a albigensilor francezi, Wal-Deps, hughenoților Războiul religios fratricid din secolul al XVI-lea din Franța a costat și viețile artiștilor muzicali Partidul Catolic i-a vânat și i-a exterminat fără milă pe cei care, prin creativitatea lor, au cauzat daune morale intereselor sale În noaptea Sfântului Bartolomeu din , un catolic a fost măcelărit cu brutalitate unul dintre compozitorii talentați ai vremii, autorul psalmilor populari anticatolici, Claude Goudimel, a fost sălbatic de fanaticii clasici din Lyon Un alt muzician hughenot francez celebru, Claude Lejeune, a scăpat de moarte doar printr-o șansă norocoasă Biserica Catolică se temea și ura de imnurile protestante Cu cântece protestante pe buze, bătrâni, femei, copii, școlari francezi și tineri germani, anabaptiști, au murit pe rugul Inchiziției și pe schelele prinților catolici Multe melodii au devenit embleme ale luptei împotriva catolicismului În toate aceste fapte întunecate și sălbatice, rolul principalului organizator și inspirator a fost jucat de papalitate În literatura catolică, până în prezent, patronajul artei pan-muzicale romane este lăudat în toate felurile posibile Unii sunt exaltați ca "făcători indirecti de imnuri" (Gregorie I), alții sunt înfățișați ca inspiratori ideologici ai Renașterii muzicale (Pius al II-lea), iar alții sunt numiți printre fondatorii teatrului de operă italian (Urban VIII) Toate aceste merite sunt tendențios exagerate și maschează rolul foarte neatractiv al acestor prinți ai bisericii în istoria Italiei și a Europei Grigore I, ale cărui merite în istoria muzicii bisericești occidentale sunt exagerate în mod nerezonabil, era cunoscut ca un dușman ardent al educației și al iluminării Pius al II-lea, deși era o persoană educată, a călătorit mult înainte de urcarea pe tronul papal și a manifestat un mare interes pentru muzica țărilor slave de vest, dar și-a folosit pe scară largă șederea în aceste țări pentru cele mai dezgustătoare intrigi menite să submineze Mișcarea hușită și taborită Urban al VIII-lea a fost într-adevăr un iubitor de operă Dar istoricilor bisericești nu le place să-și amintească altceva: în timpul pontificatului (domniei) lui la Roma, cel mai josnic proces al Inchiziției a avut loc, de altfel, asupra marelui Galileo Galilei, Acest termen curios, aparent, a fost introdus special pentru papii care aveau cel puțin unele, chiar și o legătură îndepărtată cu muzica și cântul fiul unuia dintre cei mai avansați și originali muzicieni italieni ai vremii Cât despre cântarea bisericească, aici papii au păzit cu strictețe principiile lui Clement Alexandria și Ioan Gură de Aur Ei nu și-au cruțat nu numai pe adversarii lor, ci și pe slujitorii lor credincioși în râvna lor evlavioasă de a stârpi cele mai mici ecouri ale vieții și artei lumești în rangul liturgic Cel mai mare muzician bisericesc al Înaltei Renașteri Palestrina, care a căutat să îmbine armonios tradiția cult-catolică cu tehnicile și turele melosului popular italian, toată viața sa "a umblat în îndoială" la autoritatea papală În tinerețe, a trudit multă vreme în bisericile romane, fără a primi recunoașterea cuvenită, dar la apogeul faimei sale, cel mai mare polifonist al Europei, a fost demis din funcția de regent în capela papală, ca fiind un profanator acest loc sfânt prin căsătorie Cine a apărut atunci ca persecutorul Palestrinei? Papa Paul al IV-lea, unul dintre cei mai vicioși, feroce și sângeroase dictatori ai Bisericii Romane, care, pe când era cardinal, a condus curtea Inchiziției și a provocat o ură atât de arzătoare față de popor, încât populația romană a primit vestea lui Pavel agonie de moarte cu o sărbătoare zgomotoasă pe străzile capitalei Ceva mai târziu, la începutul anilor , genialul compozitor, ocupat cu revizuirea rutinei liturgice și a cântecului, a fost scos din această lucrare pe un denunț din Spania În acest document, evlaviosul muzician a fost prezentat ca un periculos sedițios și nihilist care a plănuit cu îndrăzneală să "distrugă tot ce există în cântarea bisericească" Inițiatorii înlăturării Palestrinei au fost de data aceasta alți oameni, dar toți din aceeași tabără feudal-religioasă: despotul posomorât și fanatic al popoarelor spaniole și olandeze, regele Filip al II-lea și aceiași, totuși, mai pasionați de lumești plăceri, Papa Grigore al XIII-lea Un susținător înflăcărat și apologe al masacrului catolicilor francezi și secolul al XVI-lea ienotov, Grigorie a sărbătorit acest eveniment cu rugăciuni de mulțumire și a comandat o serie de fresce pentru palatul papal pe tema Nopții Sfântului Bartolomeu Așa au fost judecătorii de la Palestrina, urmașii Apostolului Petru, zeloți, "protopopiatul" și "castitatea" în arta cântării bisericești! Și, între timp, nu degeaba răsună zvonuri populare din luxul nemaiauzit al curții papale, despre orgii nestăpânite în camerele papale, despre o mulțime întreagă de hetere romane care se înghesuiau acolo din localurile de distracție ale capitalei Contemporanii mărturisesc că cântecele cu care papa Sixtus al IV-lea, Alexandru al VI-lea Borgia și Leon al X-lea au însoțit aceste bacanale cele mai creștine au fost atât de obscene încât i-au scufundat până și pe cei mai experimentați iubitori ai unei vieți bune printre locuitorii "orașului etern" în jenă În secolul al XVII-lea, când a devenit clar că contrareforma catolică a fost neputincioasă să distrugă spiritul umanist al Renașterii, iar floarea târzie, dar cea mai luxoasă a culturii renascentiste, opera a înflorit pe pământul italian, "papalitatea" a întreprins cea mai largă acțiune pe frontul muzical de care era încă capabilă A fost o adevărată ofensivă ideologică, asemănătoare vechilor activități de demagogie-sărbătoare ale dogilor venețieni sau ale lui Lorenzo de' Medici din Florența Pe cheltuiala fraților Barberini - rude înstărite ale Papei Urban al VIII-lea - s-a deschis prima operă la Roma, iar papalitatea nu a întârziat să-l ia sub protectoratul său, informându-și activitățile de o direcție tendențioasă de propagandă religioasă Curtea papală a găzduit acolo ca acasă, cardinalul Guido Rospigliosi, mai târziu papa Clement al IX-lea, a scris librete de operă care glorificau virtuțile creștine și promitea cu generozitate celor suferinzi și împovăra "mari recompense în rai" Așa au fost operele metropolitane populare de atunci "Sfântul Alexei", "Din nenorocire - fericire", "Lanțurile lui Adonis" și altele Cuceritorul spaniol al Mexicului, Ferdinand Cortez, și fondatorul ordinului iezuit, Ignatius Loyola, au fost, de asemenea, glorificați printre eroii de operă Profitând de uriaș Cu o mare influență, putere politică și bogăție, papalitatea a fost capabilă la acea vreme să atragă în opera sa forțe cu adevărat de primă clasă Pe scena romană au fost puse în scenă nu doar o producție luxoasă, ci și cu muzică solo și corală frumoasă, expresivă din punct de vedere melodic, uneori exaltată din punct de vedere religios, alteori magnific solemn, bizar de decorativă și virtuoz-strălucită, muzică solo și corală din stilul baroc italian Cântăreți excelenți au venit și ei în prim-plan, mai ales din rândul castrati Aceștia din urmă au inclus compozitori de operă proeminenți ai capitalei papale - Landi, Vittori și alții La acea vreme, obiceiul nefiresc de a castra băieți cu voci frumoase cântătoare a devenit una dintre cele mai rușinoase boli ale vieții de operă și teatru italian Copiii au fost vânați, părinții au fost înșelați, mituiți, iar evlavioasa Roma a fost centrul principal al acestei barbari muzicale Atitudinea față de el din partea bisericii nu poate fi caracterizată altfel decât drept cea mai dezgustătoare ipocrizie În timp ce condamna în mod sancțios castrarea în cuvinte, ea a permis și - în plus - a încurajat-o în practică Teatrul de operă papal din secolul al XVII-lea nu numai că a suportat-o, dar l-a și transformat într-un instrument de profit Cu toate acestea, nu numai aceasta exprima cruzimea cercurilor clericale față de copiii talentați din punct de vedere muzical Până în secolul al XVIII-lea, în Napoli, Veneția și alte orașe italiene, la biserici au apărut orfelinate, pregătind cântăreți și alți interpreți de muzică liturgică Învățătura și educația erau în întregime în mâinile clerului Au fost și muzicieni buni, profesori conștiincioși care au iubit sincer copiii în mijlocul lui Însă mulți "păstori buni", care lucrează în acest rol, s-au înfundat în asemenea nedreptăți, lăcomie, vicii, arbitrariuri grosolane și violențe fizice împotriva animalelor lor de companie, care nu au putut decât să provoace proteste în masă din partea acestora din urmă S-a ajuns la revolte studențești adevărate, iar acestea au fost înăbușite de autoritățile bisericești cu o cruzime fără egal și cinică Punctul culminant tragic al acestei lupte cade la sfârșitul anilor - începutul anilor ai secolului al XVIII-lea, când studenții rebeli ai conservatorului napolitan din Santa Maria di Loreto au opus rezistență armată poliției trimise acolo de arhiepiscopul de Napoli, cardinalul Pignatelli În același timp, un anume stareț Pope, dorind să câștige favoarea autorităților bisericești, a împușcat un băiat în piept cu un pistol - un cântăreț pe nume Domenico Lanotte Este necesar să spunem că represiunile bisericești nemiloase au căzut asupra copiilor - participanți la revoltă, iar ucigașii de copii au rămas nepedepsiți? Acest martirologie al muzicienilor se întinde mai departe de-a lungul secolelor - până la începutul secolului al XIX-lea Clericii Italiei și Austriei, Germaniei și Angliei și-au provocat reciproc lauri dubioși pe această cale, atât de spinoasă pentru arta noastră Marii italieni, compozitori și virtuoși au experimentat în repetate rânduri mâna dreaptă pedepsitoare a "vicreței lui Dumnezeu pe pământ" Când Claudio Monteverdi, unul dintre luminarii operei italiene timpurii, a pus în scenă pe scena din Mantua creațiile sale profund umane - operele Orfeo și Ariadna - clerul reacționar l-a dezlănțuit pe credinciosul gardian - gardianul gusturilor și tradițiilor artistice ale antichității catolice - reverendul Părintele Canonic Artusi Această sutană retrogradă dinspre muzicologie, într-un zel evlavios, nu a prevenit niciun efort pentru a denigra geniul Italiei: "Un amestec dezordonat și zgomotos de sunete, insuportabil pentru simțuri!" - așa că a apreciat armonia inovatoare a lui Monteverdi, care a luminat puternic calea către viitorul muzical Renumitul violonist Giuseppe Tartini, care a îndrăznit să-și ofere mâna unei fete care era rudă cu influentul cardinal Monsenior Giorgio Cornaro, a fost nevoit să fugă de răzbunarea unui prelat furios și să se ascundă în secret la Roma, cerșind sau câștigând pâine cu lecții de scrimă, în care a realizat o mare artă Antonio Vivaldi, fondatorul concertului instrumental solo, pionier al muzicii simfonice de program, deși a născut clerul abba- că, de-a lungul vieții sale creatoare, a suferit din cauza asupririi autorităților bisericești, care l-au tratat cu profundă neîncredere Există dovezi că în Sfânta Inchiziție, bănuindu-l că iubește mai mult muzica decât religia, i-a interzis să slujească Liturghia Din același motiv, clerul din Ferrara nu l-a lăsat pe Vivaldi să intre în orașul lor, unde se îndrepta să pună în scenă noua sa operă Este foarte probabil că sfinții părinți de rang înalt i-au supraviețuit din Italia: compozitorul și-a petrecut ultimii ani ai vieții la Viena, unde a murit în sărăcie și a fost înmormântat după un rit foarte modest "cu un clopot mic sunet", ca evidența uscată și de afaceri a cheltuielilor din biroul Catedralei Sf Ştefan După cum vedeți, nu fără motiv, biserica îl considera pe acest vesel stareț un străin Motivele ideologice au preluat de la ea frumusețile artistice ale creațiilor sale, iar ea a păstrat o suspiciune rece a autorului nemuritorului "Anotimpurile" chiar și la marginea mormântului său! Pentru moartea prematură a marelui Mozart, care a murit la vârsta de treizeci și șase de ani în sărăcie și uitare teribilă, Biserica Catolică din Austria poartă o mare parte din responsabilitate în fața poporului și a umanității sale Într-o perioadă în care era un copil minune, "un miracol care nu putea fi explicat", după spusele lui Goethe, și "academiile" sale senzaționale se ospătau cu "puternicii lumii", biserica nu a rămas în urma lor , iar Papa însuși, cu generozitate filantropică, a împroșcat "copilul miraculos" cu cele mai sfinte îndurări ale voastre Dar, de-a lungul anilor, senzațiile au dispărut inevitabil în trecut, iar un artist matur strălucit a apărut spre bucuria oamenilor și, cu cât creștea mai sus, cu atât autoritățile bisericești aruncau masca unui patron, transformându-se într-un despot arogant și lacom Acest despotism nu a putut și nu a vrut să-l îndure pe muzicianul iubitor de libertate, care era în slujba la curtea arhiepiscopului de Salzburg Hieronymus Colo-redo După cum știți, decalajul a avut loc la începutul anilor , când acest "prinț-pastor" și anturajul său au dus geniul muzicii mondiale cu nemaiauzite K Rosenshpld insulte până la asaltul direct: a fost aruncat de pe scara arhiepiscopului - spre veșnica rușine a clerului catolic La începutul secolului al XIX-lea, clerul l-a vânat în timpul vieții pe Niccolo Paganini, un virtuoz strălucit și un patriot înflăcărat, luptător pentru independența națională a patriei sale Motivul a fost atitudinea sceptică a lui Paganini față de religie și ostilitatea sa deschisă față de biserici Numele violonistei era înconjurat de zvonuri ridicole și întunecate, calculate pe orbirea religioasă a publicului larg I s-a aruncat o acuzație că a plătit un preț groaznic pentru arta sa nemaiauzită: și-a vândut sufletul diavolului! Această persecuție, frenetică și rușinoasă, a continuat și după moartea artistului Vivaldi a fost tratat cu mai multă milă: i s-a refuzat doar un rit de înmormântare cu un "mare zgomot"; Paganini, pe de altă parte, biserica l-a privat postum de dreptul de a fi înmormântat conform ritului creștin în general Dar, poate, cititorul se va îndoi, sunt toate acestea doar atrocități și intrigi locale și private ale pastorilor necunoscuți ai Bisericii Catolice? Poate că au mers împotriva temeliilor creștinismului când, după exemplul legendarilor mari preoți evrei Ana și Caiafa, au răstignit pe crucea martirului cântăreți ai adevărului și omenirii, profeții artei muzicale? Poate că aceste crime nu aruncă încă o umbră asupra bisericii creștine și asupra atitudinii acesteia față de artă în general? Nu, istoria spune altceva În denunțarea indivizilor, ea vede în ei pe bună dreptate reprezentanți ai bisericii și ai ideologiei acesteia Nu fanatismul religios al puritanilor englezi i-a determinat să distrugă organele bisericii și să ardă prețioasele piese muzicale care au aparținut stiloului multor maeștri remarcabili? Cine, dacă nu clerul anglican, l-a persecutat cu furie pe Handel pentru oratoriile sale presupuse a blasfemiei, dar de fapt mărețe și strălucitoare pe subiecte biblice? Și Biserica Luterană - nu a luat și ea un rol fezabil în această campanie împotriva "artei care trece dincolo de gard"? Încă din momentul în care religia lui Martin Luther a devenit dominantă în Germania, clerul protestant a acționat nu numai ca o forță socială conservatoare, ci direct reacționară - purtătoarea inerției, a rutinei, rezistând cu încăpățânare și orbește oricărei inovații în viața muzicală bisericească și laică Johann Sebastian Bach a luptat cu curaj și răbdare pe obscurantiştii protestanți de-a lungul vieții sale creatoare conștiente L-au urmat, l-au mustrat, l-au limitat și l-au pedepsit chiar și atunci când, foarte tânăr muzician, a apărut la orga din bisericile provinciale din Arnstadt și Mühlhausen Cu fiecare nouă ascensiune a artei sale strălucitoare, opoziția clericală creștea La Leipzig, această ceartă cu clerul a atins apogeul Cele mai mari creații ale geniului lui Bach - atât Pasiunea protestantă, cât și Marea Liturghie catolică - au fost întâmpinate cu ostilitate de către bisericești, pentru că, potrivit unuia dintre ei, "tuturor ne-a displăcut extrem de mult această muzică" Erau dezgustați de umanitatea puternică și adevărul artistic al creațiilor lui Bach I-au înconjurat cu o conspirație a tăcerii și au încercat să-l aplece pe compozitor la pământ cu intervenții meschine, amenințări și nevoi Adevărat, când a murit, biserica nu s-a amestecat cu înmormântarea lui Dar conspirația a rămas în vigoare după moarte: timp de mulți ani, atât mormântul compozitorului care a adus glorie nestingherită Germaniei, cât și moștenirea sa au vegetat în obscuritate, în timp ce familia sa a târât povara umilitoare a celei mai crude sărăcie La aceasta trebuie adăugat că rutinismul militant, ostilitatea față de adevărul artistic, exclusivitatea religioasă și națională în toată urâțenia ei s-au manifestat în Biserica Protestantă și în raport cu culturile muzicale ale altor țări și popoare, de îndată ce luteranismul dominant a intrat în arena internationala Începând din secolele XVI-XVII, a jucat acolo un rol foarte nepotrivit Când descendenții câinilor cavaleri germani și-au întors iar și iar privirile lacome "nah * Osten" , călcând în picioare culturile primordiale ale slavilor și ale altor popoare din Europa de Est, clerul s-a găsit invariabil chiar acolo În ținuturile baltice, pastorii germani au acționat ca asupritori furioși ai artei populare primordiale Sub steagul "comuniunii cu credința lui Hristos", melodiile spirituale native letone și estoniene au fost alungate în mod barbar pentru a deschide calea cântărilor și zingurilor luterane, care au inundat literalmente statele baltice în numele germanizării forțate a estonilor și letoni Ar fi nedrept să tăcem aici despre Biserica Armeno-Gregoriană Sub umbra sa, multe melodii frumoase au fost create în antichitate; de secole a fost servită de cele mai strălucite talente* ale muzicii armene, ale căror vise nobile de un viitor mai bun pentru poporul lor au fost de multă vreme nuanțate cu tonuri religioase Dar aceeași biserică și centrul ei teologic - academia teologică din Etchmiadzin - în toate domeniile de cultură accesibile lor, au căutat să insufle misticismul sumbru și fără bucurie, îngustimea naționalistă și exclusivitatea Nu o dată au blocat calea de progres a muzicii armene Și dacă nu au reușit să umbrească acea strălucire însorită, care este cea mai caracteristică trăsătură a artei țării lor, atunci numai datorită opoziției curajoase a artiștilor înșiși Printre ei îl vedem pe marele muzician armean Soghomon Soghomonyan (Komitas) Timp de mulți ani asociat cu biserica, directorul de cor al academiei teologice, autorul liturghiei armeane "Pitarag", asemănător melodic cu cântecele populare, Komitas a fost supus opresiunii aprige din partea Etchmiadzin Church-vi nu a reușit să stingă artistul popular iubitor de libertate din el, conflictul care se născuse de ani de zile a dus la o pauză Dar vârful clerului a reușit să-l elimine pe muzicianul obstinat în alt mod Ea a realizat emigrarea compozitorului și a jucat un rol decisiv în prăbușirea spirituală care l-a condus la Spre est sfârșit tragic - nebunie și moarte prematură Acestea sunt dovezi de necontestat ale documentelor și materialelor istorice Oricât de pure și umane ar fi motivele muzicienilor religioși individuali precum A Schweitzer și asemenea lui, ele nu pot schimba starea de lucruri: faptele istoriei bisericii și intruziunile acesteia în sfera artei muzicale vorbesc de la sine și nimeni nu poate ascunde logica acestor fapte "După roadele lor îi veți cunoaște!" Și de fapt (aici ne adresăm credincioșilor), când privești "de aproape" întreg acest drum vechi de secole, iluminat de focurile muzicienilor martirizați, căptușiți cu sicriele copiilor cântăreți sau mari artiști uciși nevinovați , vânat de inerția fanatico-religioasă, de fanatism și coborât intempestiv în mormânt; o cale inundată de mări de lacrimi, antrenată de spiritul unui fel de ură nesățioasă și dușmănie răzbunătoare față de dizidenți, în special artiștii care au creat muzică nu pentru slava mai mare a lui Dumnezeu, ci muzică despre oameni și pentru oameni, atunci inevitabil se întreabă: întrebare: nu a devenit biserica creștină de aici ca cu Marele Inchizitor din celebra legendă a lui Fiodor Dostoievski: "Adevărat vă spun: dimineața vă voi arde"? *♦* Revoluțiile de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și din prima jumătate a secolului al XIX-lea, zdrobând fundamentele feudale și instituind sistemul democrației burgheze în vestul Europei, au creat un nou mediu și condiții în care relațiile dintre religie și arta muzicală s-au dezvoltat în continuare Echilibrul de forțe s-a schimbat, căile și destinele genurilor culte s-au împărțit în două Aproape peste tot, lupta de eliberare națională și socială era în plină desfășurare și, de multe ori, fără a pătrunde în probleme filozofice sau teologice, ea însăși a izbucnit în gardul bisericii și a pus în slujba ei forme tradiționale regândite, apropiate și de înțeles de cele mai largi secțiuni ale populatia Mai mult, revoluția timpul era burghez, iar burghezia este aproape întotdeauna religioasă într-o măsură sau alta Să ne amintim că iacobinii francezi au negat și materialismul, profesând cultul rațiunii universale Și astfel "redirecționate" Te Deum'w , Requiems , uneori chiar masele au fost duse în locuri publice cu scop civil, în spațiile deschise ale străzilor și piețelor, și au dobândit acolo o nemaiîntâlnită, cel puțin din vremea lui Händel, politică sunet În Imnul Ființei Supreme de Te Deum și François Gossec, în Requiem-urile lui Hector Berlioz și Giuseppe Verdi, în oratoriile și masele patriotice ale lui Franz Liszt au răsunat dâre noi, zgomotoase, făcând apel nu la "smerenie", ci la conștiința civică și la curaj al oamenilor Mișcarea maselor a avântat această muzică și a aruncat asupra ei o reflecție uluitoare Toate acestea au fost nemaiauzite și îndrăznețe Dar în epoca despărțirii dintre biserică și stat, epoca parlamentarismului, a presei mondiale, a căilor ferate, a succeselor impresionante ale mișcării muncitorești și ale științelor naturale materialiste, biserica nu mai era ceea ce a fost Monopolul ei asupra muzicii profesionale a fost spulberat, cele mai bune și mai talentate forțe artistice nu mai erau în mâinile ei Ea nu mai putea, ca pe vremuri, să repare curtea și represaliile împotriva muzicienilor prin metodele împăratului Teofil sau ale papei Paul al IV-lea Cu toate acestea, ea s-a încăpățânat să reziste "secularizării" genurilor sale și a căutat să pună picior în noi poziții, organizând o influență religioasă asupra lumii muzicii prin alte mijloace ideologice mai subtile În acea perioadă, romantismul a devenit tendința dominantă în arta vest-europeană, iar cercurile clericale au făcut multe eforturi pentru a comunica direcția religioasă a acelei iubiri pentru ficțiunea fantastică, pentru antichitatea autohtonă, legendele și credințele ei, care era caracteristică compozitorilor romantici Nu toată lumea a cedat Astfel, Berlioz, ca și Paganini, a rămas mereu ateu Imn de mulțumire "Îți lăudăm pe Dumnezeu" Liturghii pentru morți Duminica Liturghie artist cu mintea de șah și, ocazional, apelând la subiecte religioase, le-a dat o întrupare mai degrabă seculară, lumească ("Copilăria lui Hristos") Muzician cu totul lumesc, nereligios a fost până la sfârșitul vieții Chopin; a experimentat o deplină indiferență creatoare față de genurile bisericești-catolice Dar înfrângerea revoluției din a schimbat situația și a creat terenul pentru noi căutări și pasiuni religioase Ei nu au fost cruțați, mai ales în ultimii lor ani, de compozitori romantici remarcabili precum Liszt și Wagner Nu e de mirare că biserica a avut grijă să creeze pentru ei cel mai impresionant mediu religios: cuprindea tronul papal, cardinali, monarhi catolici, ordine monahale, filozofi mistici, admiratori ai talentelor exaltați din punct de vedere religios, precum prințesa Caroline Wittgenstein, clerici-lucrători ai socialismului feudal Mediul a jucat pe slăbiciunile unor artiști puternici, dar controversați Marele romantic, răzvrătit și educator, un patriot pasionat al patriei sale, care lânceșea apoi sub opresiunea străină, Franz Liszt, în ciuda uriașei sale creativități și a naturii veșnice în căutarea, iubitoare de libertate, de la cele mai timpurii scrieri adolescentine până la (ultimii ani) din viata sa a fost atras de arta Evului Mediu catolic, poezia si muzica sa Numarul de lucrari pe care le-a realizat pe texte si motive religioase este foarte impresionant -se apropie de de opuse Se stie ca aceasta linie de gen s-a dezvoltat deosebit de intens după ce compozitorul s-a stabilit la Roma pentru o lungă perioadă de timp, deja la şaizeci de ani, a intrat în legături strânse cu curtea papală şi a primit preoţia în Aceste împrejurări au făcut ca Biserica Catolică să pretindă, de mai multe ori, moştenirea creatoare a muzician celebru Cu toate acestea, în aceste afirmații există la fel de multă ipocrizie sau fanatism ambițios precum lipsa de temei, exagerări tendențioase și unilateralitate în acoperire Fapte Spirituale, religioase creaturi zno-poetice Liszt nu constituie principala, ci doar una dintre liniile secundare ale operei sale Omenirea îl cunoaște, îl apreciază și îl iubește în primul rând ca autor al Simfoniei Faust și Tasso, al sonatei în si minor și al Rapsodiilor maghiare, al procesiunii funerare extrem de civice și al cântecelor minunate după cuvintele lui Goethe, Schiller, Heine Da, Liszt a apelat uneori la imagini de poezie religioasă și surse biblice legendare Dar le-a perceput în primul rând din punct de vedere estetic, într-o gamă largă de alte impresii, refractate prin prisma ideilor sale romantice filantropice Iată cum scria el însuși despre asta în într-o scrisoare către P Wolf: "Homer, Biblia, Platon, Locke Byron, Hugo, Lamartine, Chateaubriand, Beethoven, Bach, Hummel, Mozart, Weber sunt peste tot în jurul meu Le studiez, mă gândesc la ele, le înghit cu râvnă aprinsă " Da, aici este menționată Biblia, de altfel, dar, într-adevăr, aceasta este foarte departe de exclusivitatea religioasă și disprețul pentru lucrurile lumești În plus, deși străin de non-religiozitatea atât de caracteristică lui Berlioz sau Chopin, care visau să creeze un fel de "muzică religioasă a viitorului" ideală, Liszt, cel puțin în anii săi mai tineri, a fost foarte critic la adresa bisericii Iată ce a scris, de exemplu, în Gazeta muzicală din Paris în : "Biserica Catolică, ocupată doar să-și mormăie dogmele moarte și să încerce într-o viață liberă să întârzie momentul căderii sale definitive, cunoscând doar excomunicarea și osânda în acele cazuri când ar trebui să consoleze și să instruiască, lipsită de orice simpatie pentru suferința profundă care roade generația tânără, neînțelegând nici în știință, nici în artă, neavând nimic care să potolească această foame și sete chinuitoare de dreptate, libertate, milă, Biserica Catolică, așa cum a devenit ea acum, așa cum o vedem acum în parohii și locuri publice, primind palme de la oameni și de la prinți - această biserică, spunem răspicat, este complet lipsită de iubire și respect zheniya modernitate Oamenii, viața, arta s-au îndepărtat complet de ea și, se pare, soarta ei este să moară devastată și abandonată de toată lumea Oricine cunoaște morala, politica și istoria Bisericii Catolice va înțelege cu ușurință că, chiar aducându-l pe Liszt mai aproape de ea în anii următori, ea nu l-a uitat și nu l-a iertat pentru această critică De asemenea, trebuie să avem în vedere înclinația pronunțată a lui Liszt pentru întruchiparea picturală a imaginilor muzicale și poetice, patosul artistului moralist caracteristic stilului său și, în sfârșit, acele legături foarte profunde și strânse care în ideile și fanteziile sale legau idealurile umaniste cu doctrinele utopice ale socialismului creștin Religia catolică l-a impresionat nu atât prin teologia ei, cât cu teatralitatea magnifică a ritualului, comorile artistice neprețuite concentrate în bisericile și mănăstirile sale, vuietul solemn al organelor bisericești, tonul exaltat al elocvenței oratorice a predicatorilor ei A fost captivat de romantismul cultului, și nu de esența teologică a viziunii asupra lumii Acest lucru a fost dezvăluit cu cea mai mare claritate, de exemplu, în legendele de pian ale Sfântului Francisc sau în fantezia de pe Miserere de Allegri și Ave verum de Mozart, unde Liszt, într-o manieră decorativă și difuzată, desenează imagini romantice inspirate pe motive religioase și natura poetică Și în ultimii - de ani de viață, ca și până acum, cu o mână generoasă, a creat lucrări care au fost aduse la viață de nevoile cele mai arzătoare ale epocii sale, poporul și arta lui Niciodată până acum tema Ungariei nu l-a inspirat să lucreze cu atâta putere expresivă și fervoare patriotică Apoi "Portretele istorice maghiare", "Cântecul regal maghiar" la melodia revoluționară a epocii Rakoczi, ultimele Rapsodii maghiare, "Anii de rătăcire" (al treilea caiet), înaltă F Lista Articole selectate M , , p co-umanul "Calea Crucii", ultimul poem simfonic "De la leagăn la mormânt" bazat pe motivele lui Mihaly Zichy Ascultând această muzică, sunteți convins că starețul Liszt, prin natură artistică, a continuat să fie un laic, profund interesat de arta lumească și de treburile lumești Nu e de mirare că se spune: o sutană nu face un călugăr În Vatican și la Villa d'Este tonsura lui a fost întotdeauna tratată cu rece și neîncredere, iar comportamentul său era considerat condamnabil El a împărtășit soarta lui Palestrina, Vivaldi și, tratat cu amabilitate de Pius al IX-lea, s-a simțit ca un străin, "sub îndoială veșnică" în cercul clerical Așa s-a dezvoltat atitudinea ambivalentă a lui Liszt față de biserică: l-a atras și l-a respins Multe lucrări, aparent inspirate de motive religioase, aveau un conținut civic-patriotic Așa este frumoasa poezie-elegie "Lacrimile sunt vărsate pe faptele omenești" ("Sunt lacrimae rerum") în stil maghiar din Cartea a III-a de piese de teatru din ciclul "Anii de rătăcire" Și totuși comuniune cu biserica, singurătate monahală pe Monte Mario, la care, deși ocazional și departe de totdeauna din inimă, compozitorul s-a răsfățat; contemplații și stări religioase care îl vizitau din când în când - toate acestea nu puteau decât să afecteze opera perioadei ulterioare Apoi sfera imaginilor religioase și a genurilor culte s-a îngroșat și a crescut Lucrări precum "Vai de noi inimi", "Șapte sacramente", Douăsprezece corale germane, "Rozariu" (Mistere), "Oase jerificate" și puțin mai devreme - "Imnul solar al Sf Francis " Este imposibil să negați această muzică frumusețea ei originală și maiestuoasă Dar stilul și depozitul ei, uneori, parcă, în mod deliberat slabe și stricte, seamănă uneori cu un fel de "mortificare a cărnii" poetic sublim în creativitate Întorsături melodice, ca exclamațiile de rugăciune, pe sonorități cețoase, estompate, deliberat incolore, transparente sau condensate armonii sumbre; nemişcat încremenit înăuntru Reședința cardinalului Hohenlohe monotonia ei ostinati ritmici; expunerea zgârcită, aproape "incorporară" mărturisește influența sentimentelor religioase "la distanță de lumea exterioară" și metodele scrisului "detașat" al cântului bisericesc Rebelul neliniştit, "Mefisto-Phel în sutană" ne apare pentru câteva minute în faţa noastră sub forma unui om drept sever, parcă s-ar smeri prin post şi rugăciune Ce metamorfoză! Ce gest în partea lumii clerical-catolice! Este imposibil de trecut în tăcere căutările și descoperirile armonice extrem de interesante și fructuoase conținute în aceste piese de teatru și coruri târzii pe teme religioase Dar din punct de vedere ideologic, aceștia din urmă erau la un pas de linia rebel-romantică și civică a creativității, care exprima idealurile populare Din fericire, chiar și în anii următori, cu toate contradicțiile, List a rămas o Listă, iar cele mai bune pe care le-a creat atunci aparține culturii progresiste, democratice a Ungariei și a lumii întregi Exemplul altui mare romantic, Richard Wagner, este și el plin de semnificație în acest sens În epoca ascensiunii revoluționare din anii , el a negat cu curaj și cu furie creștinismul, biserica ei, ca forțe care suprimă principiul emoțional într-o persoană și, prin urmare, sunt ostile artei muzicale Arta și revoluția lui Wagner și opera sa Tannhäuser au sunat magnific în îndrăzneala lor ca o provocare la adresa clericalismului După înfrângerea revoluției, când compozitorul, creând opere mărețe și ingenioase, din ce în ce mai "liniștit" în concepțiile sale socio-politice, a mers la dreapta, renunțând la idealurile democratice sub influența aspirațiilor militante Marii Germane, atitudinea sa față de religie schimbat radical de asemenea Acum se închina cu evlavie la ceea ce arsese recent: muzica a fost proclamată exponentul perfect al doctrinei creștine (Religie and Art, - ) Așa a descris Liszt însuși șederea sa la Monte Mario în și în această misiune - presupus ca un instrument de salvare a umanității de degenerarea care o amenință Asemenea idei, nu doar vag romantice, ci de la început până la sfârșit false și de-a dreptul reacționare, au stat la baza libretului operei misterioase a lui Wagner, Parsifal Totuși, contrar intențiilor compozitorului, el a dovedit în mod obiectiv acolo deplina incompatibilitate a principiilor sale religioase cu acel ideal înalt al dramei muzicale căruia și-a dedicat întreaga viață creatoare Partitura lui Parsifal conține multă muzică cu adevărat frumoasă, captivează irezistibil pe ascultător și, de multe ori, marele artist câștigă avantajul pe filozoful și moralistul reacționar Dar aceste frumuseți sunt suprimate și umbrite de idei și idei religioase abstracte mortale: pocăință, inițiere, ispășire pentru păcate, răzbunare divină, fuga "departe de această lume", "binecuvântați binecuvântați" și "săraci cu duhul" Compoziţia operei este întinsă excesiv de largă, este vagă, iar acţiunea dramatică este îngreunată, deseori paralizată direct de imagini îngheţate ale unor misterioase rituri cavalereşti Recitativele religioase și edificatoare întinse prin trei acte uriașe ale dramei par să continue la nesfârșit Moralitatea religioasă este sanctimonioasă în natură Ea cere în mod imperios învățături neîncetate Dimpotrivă, arta, chiar și cea mai tendențioasă, nu o tolerează Convinge prin imagini vii; unde sunt înlocuite de o predică abstractă, viața, căldura și frumusețea dispar Între timp, edificarea în artă, în special edificarea religioasă, o mortifică și o usucă inevitabil și întotdeauna Unii mari maeștri, în special psihologi pricepuți în muzică, au înțeles acest lucru într-o măsură atât de mare încât au folosit în mod deliberat "intoația corală" ca un contrast înfiorător care reduce emoțional Parsifal este eroul unei epici cavalerești antice o sferă figurativă în cele din urmă receptivă, care aspiră cu pasiune Cât de des, de exemplu, în Piesele fantastice și în Kreislerian de Robert Schumann, în Dawidsbündlers și Novellettes, fantezia romantică sau elementul agitat al impulsurilor lui Florestan sunt răcorite prozaic și sobru de secvențele corale care sună nepăsător ale depozitului și stilului coral! Dar Wagner, deși cunoștea puterea unui asemenea contrast în Tannhäuser și Parsifal, în niciun caz nu și-a propus o asemenea sarcină artistică Dimpotrivă, a căzut în exces retoric și, prin urmare, a păcătuit împotriva legilor frumuseții Originile religioase ale acestei iluzii sunt destul de evidente În plus, cultul catolic în special este plin de tot felul de simboluri - semne convenționale, picturale, muzicale, poetice și altele De aici și saturația exorbitantă a țesăturii orchestrale a lui Parsifal cu simbolismul sonor al motivelor principale care denotă diverse concepte religioase Adevărat, "leitmotivismul", ca metodă sau sistem, a fost dezvoltat și aplicat de Wagner încă din anii și a fost implementat cu mare pricepere în Lohengrin, în dramele muzicale Tristan și Isolda, Der Ring des Nibelungen și în comedia populară realistă - Meistersingers de la Nürnberg Iar în "Inelul Nibelungilor" compozitorul a păcătuit uneori prin exagerare și a căzut în exces în detrimentul celei mai înalte armonii și frumusețe artistică Cu toate acestea, niciodată până acum această aplicație nu a fost atât de schematică, didactică și intruzivă În cele din urmă, influența stilului cântării bisericești a dus la o anumită absorbție a melodiei vocale, dizolvarea acesteia în complexele armonice ale vechiului depozit diatonic, "luminos și calm", în cuvintele lui N A Rimsky-Korsakov Acest lucru îl aduce în mod surprinzător pe Parsifal mai aproape de stilul "incolor-cristalin" al unor maeștri ai școlii romano-catolice din secolul al XVI-lea După cum știți, N A Rimsky-Korsakov, care a apreciat foarte mult frumusețea muzicală a lui Parsifal, a oferit "Misterul-dramă de scenă" a lui Wagner a primit o evaluare generală puternic negativă Ea este în mare măsură justificată Dorința compozitorului pentru frumusețea muzicii, natura organică a dramaturgiei și ideea misterioasă a operei au intrat în conflict profund Invazia dogmelor religioase, ideilor, stărilor de spirit, recrearea dispozitivelor stilistice ale scrierii bisericești și liturgice - toate acestea au încălcat estetica tiparelor muzicale și teatrale dezvoltate de compozitor de-a lungul lungilor ani "păgâni" ai drumului său creator Construirea și planificarea legăturilor dramatice, simfonia dezvoltării, expresivitatea mișcării libere, frumoase a vocilor cântătoare, atât de plăcute în Meistersinger, Tristan și Isolda, au avut de suferit Rezultatul este evident: biserica a câștigat, arta a pierdut S-a întâmplat de atâtea ori Dintre simfoniștii remarcabili, a căror activitate deja la începutul secolelor al XIX-lea și al XX-lea oferă un aliment util de gândire pe tema muzicii și religiei, ar fi foarte instructiv să comparăm Anton Bruckner și Gustav Mahler Acești compozitori aveau unele calități și trăsături comune sau, în orice caz, similare Ambii sunt cei mai mari reprezentanți ai școlii simfonice austriece, muzicieni-gânditori, umaniști de mare anvergură Ambele au lăsat în urmă nouă simfonii și ambele au noua neterminate Aveau origini comune, mergând înapoi la Schubert, Beethoven Ambele au gravitat spre dezvoltarea pe scară largă și nu au evitat notele lungi Ambele au fost caracterizate de panteism ușor în întruchiparea imaginilor naturii lor native și de o excelentă abilitate în a schița imagini de gen ale vieții populare Ambii sunt artiști cu un punct de cotitură, fiecare în felul său, simțindu-și conflictele și căutând soluții strălucitoare În cele din urmă, nici unul, nici celălalt nu erau străini sferei religioase Dar destinele lor istorice s-au dovedit a fi diferite în multe privințe Bruckner a rămas un compozitor romantic tipic al secolului al XIX-lea; ca artist, ochii lui s-au îndreptat în primul rând către Wagner, Schubert și Brahms Influența sa asupra muzicii secolului XX elan intensiv, dar relativ îngust localizat în cadrul școlilor austriece și germane: Mahler, Reger, Gerster, Hindemith - aceștia sunt compozitorii majori care au experimentat influențele lui Bruckner în diferite grade Desigur, locul pe care autorul Simfoniei Romantice îl ocupă în repertoriul concertistic contemporan este destul de impresionant Dar cu amploarea, profunzimea, puterea și integritatea naturii sale artistice, poezia înaltă și pură a contemplațiilor sale simfonice, frumusețile tematicii și bogăția dezvoltării, Bruckner s-ar părea că a avut ocazii extinse de a câștiga o recunoaștere mai înflăcărată de la publicul cel mai larg și un răspuns mai eficient în munca maeștrilor timpul nostru Dar nu era destinat să-și realizeze potențialul bogat în toată deplinătatea lui Și departe de ultimul rol a fost jucat aici de viziunea sa religioasă Fenomenele artei sunt cel mai bine cunoscute prin comparație Comparând destinele simfoniilor lui Bruckner și Mahler, nu putem să nu vedem diferența lor profundă Muzicienii profesioniști și amatori îl apreciază și îl venerează foarte mult pe Anton Bruckner Dar Mahler este unul dintre cei mai îndrăgiți compozitori ai epocii noastre Prima, a cincea simfonie, "Song of the Earth" - și nu numai ele - sunt ascultate cu uimire și bucurie estetică de milioane și milioane de oameni din toate părțile lumii Această muzică încă sună incitantă și izbitor de modernă astăzi Influența simfonismului lui Mahler asupra operei compozitorilor secolului XX este foarte mare, se extinde cu mult dincolo de granițele Austriei și Germaniei Motivul constă în imaginea creativă a artistului, viziunea despre lume a artistului, în principiile morale și structura figurativă a muzicii sale, care nu numai că surprinde prezentul, dar este inspirată de viitorul omenirii Un artist umanist ingenios, care răspunde dureros la durerile cotidiene și la nevoile umane, un cântăreț-apărător al unei persoane mici, Mahler îl ridică pe ascultător de la cele obișnuite, uneori banale, la cele mai sublime idealuri El prețuiește utopicul, dar chi- o bătaie și un vis strălucitor al unei reorganizări sociale juste prin familiarizarea omenirii cu arta muzicală, care să îmbine măreția ideilor cu accesibilitatea celor mai largi mase de oameni Și în întruchipările simfonice grandioase ale acestor vise nobile, în mijlocul contrastelor multiple: elementele febril de agitate ale Babilonului modern - și liniștea însorită a peisajelor parfumate, "ca un vis liniștit al unui copil", strigăte sfâșietoare a unui muribund, grotescuri ironic înțepătoare - și pasul măsurat al procesiilor de stradă dintr-un cântec strălucitor pe buze - uneori răsună spre noi muzică, pictată în tonuri religioase Duch Mahler nu era străin de acest domeniu Planul său este cunoscut - împreună cu prietenul său Siegfried Lipiner, de a scrie drama muzicală "Hristos" Această idee a rămas neîmplinită Însă motivele religioase răsună în oda lui Klopstock "Marele apel", a cărei întruchipare muzicală grandioasă încununează Simfonia a II-a În a treia și a patra - îngerii cântă "Cântarea bucuriei cerești" În al optulea, există o interpretare maiestuoasă a vechiului imn catolic "Veni creator spiritus", iar finalul colosal recreează apoteoza "serafica" a celei de-a doua părți a Faustului lui Goethe În perioada timpurie, Mahler a experimentat efectul benefic al aspirațiilor atee ale liber-gândirii Potrivit lui Bruno Walter, în finala furtunoasă a Primei Simfonie , cu apoteoza sa puternică și strălucitoare care o încheie, există o "acuzație strigătoare împotriva Creatorului" Acest concept antagonist nu era destinat să fie consolidat pe scară largă și ferm în opera compozitorului Cu toate acestea, ar fi o greșeală gravă să supraestimăm importanța motivelor religioase la Mahler, deși cuvântul de rugăciune-imn din muzica simfoniei și în concepția ei introduce în mod necesar Aceste cuvinte aparțin lui A M Gorki ("Basme italiene") - • sensul ei filozofic și etic și se face simțit într-o declarativitate oarecum abstractă a rezolvării finalelor și prolixităților - acești aproape inevitabili însoțitori de reflecții pe teme religioase Mai important, la fel ca mai devreme cu Beethoven și Goethe, contemplările lui Mahler asupra celor mai înalți sunt mai degrabă panteiste în natură (aceasta este tocmai sensul finalului "Cântecului Pământului"); impulsurile religioase sunt depășite de principiul umanist și se dizolvă în el În fața noastră se află un laic strălucit, uneori copleșit de îndoieli sau visând la idealuri abstracte, dar în toate conflictele și amăgirile spirituale păstrează aspectul nobil al unui "cântăreț al pământului", un artist extrem de ideologic, uman și sensibil la viață Acesta este, mai presus de toate, sursa farmecului irezistibil al muzicii sale Atitudinea lui Bruckner față de religie a fost complet diferită, cu toate acestea, nu ar fi putut fi altfel Din copilărie a primit o educație religioasă, biserica i-a fost alma mater! A petrecut mulți ani în mănăstirea benedictină Sf Florian lângă Linz - ca cântăreț, apoi profesor și organist, unde a fost înmormântat ulterior Legăturile strânse cu clerul bisericesc, viața de zi cu zi, genurile de cult s-au păstrat pe viață Viziunea sa asupra lumii, de asemenea panteistă în esență, dar cu trăsături religioase incomparabil mai larg și mai puternic exprimate decât cea a lui Mahler, reflecta conservatorismul patriarhal al mediului țărănesc și clerical care l-a crescut în mare măsură De aici și abundența compozițiilor spirituale: lise, psalmi, motete etc , care constituie cantitativ cel mai mare grup al operelor sale Adevărat, nu sunt - și acest lucru este foarte remarcabil - sunt cele mai semnificative creații ale sale Bruckner - am scris deja despre acest lucru - este recunoscut și venerat în primul rând ca simfonist Dar religiozitatea profundă inerentă acestui gânditor înalt din punct de vedere filozofic Mamă spirituală, mentor muzician, a încolțit în conceptele sale simfonice, aruncând umbre asupra structurii și semnificației lor Era un artist prea mare, puternic și inteligent pentru a nu surprinde conflictele și luptele epocii sale în conceptele sale simfonice: grămezi, întoarceri, deplasări ale maselor sale sonore dau impresia de o putere enormă, grandoare, amploare epică Temele sale se remarcă prin frumusețea lor inspirată și sunt adesea înrădăcinate în solul muzicii populare Dar acest material, prețios din punct de vedere estetic în sine, este prea adesea lipsit de conflict intern, iar dezvoltarea, chiar și pentru o simfonie de tip epic, se remarcă printr-un fel de hipertrofie a unui principiu evolutiv lent Imagini lirice ale singurătății în părți laterale și părți lente ale ciclurilor simfonice, îmbătate de contemplarea sublimă a naturii, alcătuiesc cele mai frumoase pagini ale partiturii lui Bruckner Dar și ei, cu puține excepții, suferă de această "tendință de răspândire", pe care B V Asafiev a remarcat pe bună dreptate Nicio altă sferă tematică din Bruckner nu este supusă unei creșteri atât de unilaterale și excesive precum sfera tematismului religios-coral Lungimile și culmile luminate ale finalelor sintetice sunt cel mai mult asociate cu aceasta, unde locul luptător-popor și învingător al lui Beethoven este ocupat de imagini destul de extatice ale hotărârii religioase ascetice sau unele forțe "supraomenesc de puternice" care aduc oamenilor reconcilierea universală și "lumina" a rațiunii" De aceea, la Bruckner, procesul de dizolvare figurativă este complet opus celui al lui Mahler: acolo motivele religioase sunt dizolvate într-o afirmare umanistă de viață; aici religiosul nu este dizolvat, nu depășit, ci rămâne o forță extrem de activă până la sfârșitul dezvoltării simfonice Înseamnă asta că au dreptate O Lang, M Auer și alți muzicologi din tabăra reacționară, care văd în Bruckner un mistic sau un "suflet copilăresc în haine albe" nu al acestei lumi? Nu, nu este Slăbiciunea interioară profundă a religiei se manifestă prin faptul că și atunci, când reușește să subjugă un mare artist, nu este în stare să facă acest lucru complet și până la capăt Și cu cât artista este mai mare, cu atât este mai departe de obiectivul ei Ca tânăr muzician novice în mănăstirea Sf Florian Bruckner a experimentat mâna grea a bisericii; se plângea atunci de o existență singuratică, fără bucurie, de suferință spirituală și de indiferența totală față de muzica care domnea în zidurile mănăstirii Mai târziu, când a încercat să părăsească mănăstirea în alt loc, el, deja maestru matur și recunoscut, a fost supus celor mai umilitoare jigniri din partea starețului benedictin al mănăstirii, prelatul Mayr Amploarea tot mai mare a activității concertistice în anii următori, și apoi a activității pedagogice - la Conservatorul și Universitatea din Viena, cu mult dincolo de zidurile bisericii - arată cât de mare a fost nemulțumirea artistului față de mediul său clerical, obiceiurile și obiceiurile sale Dar mult mai ascuțită și mai clară această discordie a fost indicată în muzică Nu e de mirare că a fost atât de irezistibil atras de arta păgână a lui Richard Wagner! L În esență, lupta tendințelor opuse s-a desfășurat în adâncul procesului de creație al celebrului simfonist: contemplațiilor și intuițiilor religioase li se opune un principiu sănătos pentru sol, extras din originile vieții țărănești reale și autohtone De aici - foarte pământești, uneori chiar prozaice în viața lor de zi cu zi, comentariile-interpretări ale autorului asupra imaginilor simfoniilor a III-a, a VIII-a, chiar a IV-a Energia curajoasă a impulsului ritmic, tipică naturii tematice a părților principale din primele părți ale ciclului Bruckner, folkness-ul suculent al multor scherzos și episoade din finală, cele mai strălucitoare și pline pagini de versuri panteiste în Adagii - toate acestea nu se încadrau în niciun caz în cadrul îngust al înţelegerii religioase catolice pacea Prin urmare, dacă o parte a acestuia Amintiți-vă că Parsifal a fost finalizat de Wagner abia în , când Bruckner scrisese deja șapte din cele nouă simfonii ale sale creativitatea Bruckner a abordat cerințele artei progresiste și ale publicului larg, apoi o altă latură religioasă, cea mai conservatoare și umil contemplativă, dimpotrivă, l-a înstrăinat de cerințele estetice avansate ale epocii, de păturile democratice Există contradicții care merg înainte; sunt cei care împiedică acest progres Acest tip de obstacol a întâlnit Bruckner în drum Acesta a fost ceea ce l-a împiedicat pe el, un maestru uriaș și cel mai sincer, să fie la egalitate cu elevul său Mahler Odată, faimosul poet german Friedrich Hölderlin a exprimat în poemul "Omul" un gând înțelept care a fost iubit de artiști: Cel care este adânc în gânduri, Iubește viața mai puternic Religia nu l-a putut împiedica pe Mahler să urmeze acest motto Bruckner se opri la jumătatea drumului Secolul al XIX-lea a fost marcat de aspirațiile încăpățânate ale bisericii și de mișcările și grupurile religioase centrate în jurul ei pentru a opri mișcarea înainte a ideilor civice progresiste și a genurilor de artă muzicală Formele de pătrundere a religiei în lumea muzicii s-au schimbat, au devenit mai flexibile și mai sofisticate A reușit să influențeze opera mai multor muzicieni foarte mari, dar nu a mai putut schimba direcția generală în care a avut loc dezvoltarea istorică a culturii și a artei Încercările ei au fost împrăștiate, progresele și succesele ei au fost mai mult episodice sau locale * * * Dar situația s-a schimbat din nou odată cu începutul secolului al XX-lea Imperialismul, ajunul revoluției sociale a proletariatului, a creat o situație nouă atât pentru religie, cât și pentru creația artistică Democrația burgheză a lăsat loc reacției politice pe toate direcțiile; ideologie și cultură clasa în curs de dezvoltare a intrat într-o fază de criză profundă și incurabilă În fruntea vieții intelectuale, idealismul franc s-a impus Burghezia a renunțat la pasiunile ateiste ale tinereții sale și a trecut pe poziții de sprijin deschis pentru religie și biserică Fideismul, o doctrină care pune credința în locul cunoașterii și reflecta activarea forțelor clericale, s-a răspândit În , în cartea "Materialism și empirio-criticism", V I Lenin a subliniat că în societatea modernă, fideismul "este pe deplin înarmat, are organizații uriașe și continuă să influențeze în mod constant masele, transformând în avantajul său cea mai mică clintire a gândirii filozofice " L După înfrângeri și pierderi majore la sfârșitul secolelor al XVIII-lea și al XIX-lea, biserica, apărătorii și propagandiștii ei, în noile condiții, și-au întărit din nou poziția și au lansat o ofensivă împotriva școlii, științei și culturii artistice din Occident și Orient Cum se reflectă toate acestea în muzică? Departe de întotdeauna și nu peste tot în noua situație istorică, s-a dovedit a fi maleabilă pentru tendințele fideiste și religioase Tradiția progresivă a artei non-religioase nu a murit Cei mai mari maeștri ai secolului XX: Ravel, Scriabin, Richard Strauss, de Falla, Sibelius, Bela Bartok, deși nu lipsiți de contradicțiile și slăbiciunile lor, au rămas, totuși, artiști seculari, străini de biserică și de perspectiva ei asupra lumii Dar cu toată autoritatea de care s-au bucurat acești compozitori în țara lor natală și în alte țări, opera lor nu a putut acoperi arta muzicii pe larg și complet din noua năvălire largă a ideilor și stărilor de spirit mistico-idealiste Cercurile clericale au acționat prin toate mijloacele pe care cerul a fost încântat să le pună la dispoziție: au fost puse în joc legăturile guvernamentale, de partid, de proprietate și de corporații, V I Len și n Opere, vol , p poezie și estetică, presa, edituri, resurse materiale Directorul principal, deși nu întotdeauna vizibil, a fost, ca întotdeauna, Vaticanul, iar punctul de plecare, conform vechiului obicei catolic, a fost ales din nou și din nou pentru a să fie "ocrotirea purității cântării bisericești" Toată această iniţiativă a luat forma organizatorică a aşa-numitei "Mişcări de Reînnoire Catolică", cu scopuri reacţionare de mare anvergură La început, așa cum le-ar fi putut părea oamenilor neconștienți de politica papală, a fost vorba doar de chestiuni private ale muzicii culte, care constituie treburile interne ale bisericii În , Papa Pius al X-lea, de altfel, cunoscut pentru legăturile sale cu țarul rus și pentru discursurile sale cu adevărat violente împotriva revoluției noastre din , a publicat un mesaj prin care îi chema catolicii să restaureze tradițiile străvechi ale muzicii liturgice în stil gregorian Acest mesaj a fost urmat de alții Într-o serie de documente difuzate, curia papală a proclamat "fundamentele" pe care le-a elaborat pentru arta cântului bisericesc Ei au mărturisit deja clar despre dorința de a se adapta noului mediu și de a-l folosi pentru o diseminare mult mai largă a ideilor și principiilor catolice în lumea muzicii laice Vechiul cânt gregorian de tip unison a fost stabilit ca fundament de nezdruncinat și cel mai înalt standard al cântării cult În , a fost întreprinsă o nouă, așa-numita "ediție vaticană" a cântărilor gregoriene, curățată de "inovațiile și ispitele periculoase" din fosta ediție "medicană" și readucerea ritualului liturgic "la formele originale ale cântării monofonice" " Într-o oarecare măsură, polifonia de stil strict a fost încurajată (de Palestrina, Allegri și alți maeștri ai secolelor XV-XVI), deși nu mai putea pretinde rolul de "norme" și "ideal" pentru cântul cult În cele din urmă, pentru prima dată, interpretarea muzicii "în stil nou" în timpul slujbelor bisericești a fost sancționată oficial, nu numai în Administrația centrală a Bisericii Catolice calal, dar instrumental, desigur, după cum s-a spus în mod expres, "sub rezerva respectării legilor liturgice" Introducând această inovație, la prima vedere, "liberală", biserica a urmărit un scop dublu În primul rând, s-a luat în considerare noua scară mai largă a vieții de concert, introducerea gramofonului în viața de zi cu zi și, mai târziu, emisiunile radio muzicale și, în final, înregistrarea pe bandă S-a luat în considerare și creșterea intensă a cerințelor și gusturilor muzicale ale publicului larg, în special ale populației urbane, asociate cu aceste noi forme de realizare muzicală Biserica a luptat cu înverșunare "pentru turmă", din ce în ce mai copleșită de gânduri, emoții "răzvrătite și lumești", și de aceea a căutat să-și coloreze ritualul într-o manieră nouă cu un amestec modernizat de "frumusețe păcătoasă" Într-un cuvânt, principiul lui Vasile* cel Mare era încă în funcțiune În al doilea rând, permițând în cult muzica unui stil nou, chiar modernist, decadent, biserica însăși a făcut "ieșirea dincolo de gard" pentru a găsi un limbaj comun cu artiștii lumești la modă de cea mai nouă formație, conducătorii gândurilor de elita burgheză și-i "învăluie" În același timp, folosind convingerile religioase ale unor muzicieni foarte mari și autoritari, cercurile bisericești au încercat să recâștige poziții cel puțin parțial pierdute de mult în domeniul educației muzicale Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, școlile de canto bisericesc erau organizate pe o bază profesională foarte solidă în Franța ("Școala de coruri" pariziană condusă de V d'Andy și F A Giman), în Germania ("Școala bisericească" catolică) Music" din Regensburg! , fondată de F K Gaberl) și alte țări Forțe muzicale foarte calificate sunt încă concentrate acolo, iar acest lucru duce la un rezultat neașteptat: marii artiști cu mai multe fațete devin adesea înghesuiți în limitele înguste ale stilurilor și formelor de cult, sunt atrași de întinderile artei vii și în Bavaria viata reala Atunci principiile și metodele lor creative, pedagogice intră în conflict cu ideile dogmatice religioase ale fondatorilor și patronilor acestor școli "Secularizarea" începe, după cum se poate observa, de exemplu, în ultimele decenii în școala de canto pariziană, din pereții căreia au ieșit o serie de compozitori progresiste, iubitoare de viață, printre care creatorii de cântece populare democratice, Georges Auric și comunistul Eric Satie! Cu toate acestea, tradițiile cultului, genurile și estetica bisericii catolice rămân dominante în aceste școli până în prezent Dar mișcarea a pretins amploare, a căutat să câștige de partea ei o parte mai largă a populației; activitatea diverselor societăți și uniuni muzicale și religioase a reînviat Chiar înainte de deschiderea școlii din Regensburg, "Uniunea Generală Germană din St Cecilia", iar Papa Pius al IX-lea însuși l-a binecuvântat pentru a proteja cultul latin de pătrunderea melodiilor populare "neliturgice" Curând, cu participarea strânsă a celebrului dirijor Charles Lamouret, la Paris a fost deschisă "Societatea Muzicii Sacre" și aproape simultan - "Societatea Oratorio" din New York, exact aceeași orientare deschis religioasă "Renașterea muzicală bisericească-catolică" începe în Italia În sfârşit, o trăsătură caracteristică a mişcării pentru "înnoirea catolică" este restaurarea de către cercurile bisericeşti din Spania, Portugalia şi alte ţări în care clerul catolic este deosebit de puternic şi se bucură de sprijinul regimurilor de stat reacţionare, vechiul obicei al adunărilor religioase şi străzii procesiuni, clar calculate pentru a incita extazul mistic și dotate cu tot prestigiul posibil Exemplul catolicismului a fost urmat de Biserica Evanghelică Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, ea a creat "Societatea Germană pentru Cântarea Bisericii Evanghelice" La Berlin, influența "Academiei Regale de Muzică Bisericească" a crescut enorm Forțe de primă clasă ale muzicologiei germane - G Kretschmar, F Wolfrum iar alţii au fost implicaţi în dezvoltarea materialelor şi problemelor muzicale bisericeşti Compozitori majori precum Max Reger și Josef Haas și-au dedicat eforturile restaurării "genurilor pe jumătate uitate ale muzicii pentru orgă și corale ale cultului evanghelic În , a fost publicată Noua Carte a Cântărilor Bisericii Evanghelice Scopul publicației este de a proteja un singur stil de cânt cult pe baza tradiției luterane și răspândirea sa largă în comunitățile bisericești și uniunile de cântece În cele din urmă, în estul Europei, Biserica Ortodoxă Rusă și-a intensificat, la rândul său, activitățile în domeniul muzicii și cântului sub semnul eradicării metodelor artei cântecului secular de la "teatral" la "fabrică" inclusiv - și înființarea unui stil și depozit "cu adevărat bisericesc" "ortodox-rus" A reînviat interesul pentru cântarea antică znamenny, pentru cântecele monahale arhaice Au fost organizate "campanii" școlare la Nilova Pustyn, Optina Pustyn și la alte mănăstiri în căutarea idealului de cântare bisericească pierdută A apărut o întreagă literatură extinsă și foarte tendențioasă despre cântarea bisericească Câteva exemple în acest sens au fost deja citate mai sus Autocrația țaristă și-a declarat patronajul acestor întreprinderi În noua mișcare, ar trebui să se distingă două părți importante, dar deloc echivalente Una, mai privată și mai ușoară, este noua căutare și restaurare a unor monumente valoroase ale antichității cântului bisericesc, descoperirea frumuseților melodice necunoscute până atunci în muzica cultă din Occident și Orient, perfecționarea artei corale, organizarea de noi centre pentru educație muzicală profesională, realizarea unor lucrări noi, ale căror merite artistice nu sunt pot fi subestimate Cealaltă latură, mai sumbră și mai profundă, care constituie baza incontestabilă a mișcării, stă în conținutul ei religios, în legături sinistre cu biserica reacționară, filozoful skim, cercurile politice Aceasta este o tendință de a îndepărta arta muzicală de realitățile vieții moderne, de la problemele acute care preocupă umanitate și subiectele civile, în sfera iluzoriei și efemerului, respingător și reconciliant Astfel, "reînnoirea liturgică" este îndreptată direct împotriva artei realiste, atât de urâtă de biserică, iar peste o jumătate de secol de existență, bazându-se pe sprijinul celor mai recționare cercuri ale societății burgheze, a reușit să provoace anumite pagube asupra această artă Cu toate acestea, el nu a mai fost în stare să oprească mișcarea victorioasă a creativității artistice de-a lungul drumului spinos, dar glorios al adevărului vital, estetic Nu e de mirare că același Sf Dim a scris atât de rău Allemanov: " realismul împinge și împinge misticismul care a înflorit înainte Realismul domnește suprem în știință Dar chiar și în artele plastice, unde, se pare, misterul, secretul sunt deosebit de caracteristice unei opere de artă și îi conferă cea mai mare putere de acțiune asupra psihicului uman - și acolo misticismul este deja plin de realism Da, chiar era ceva de plâns pentru sfânta biserică, pentru ierarhii, cântăreții și teologii ei Mulți, mulți compozitori remarcabili ai erei noastre sunt artiști în întregime seculari, foarte departe de genurile culte, sistemele religioase și estetice și cercurile clericale care îi patronează "Înfloririle" mistice, influxurile misterioase, revelațiile și "secretele", despre deplasarea cărora D Allemanov era atât de trist, sunt cu siguranță străine de munca unor muzicieni atât de diferiți precum Hans Eisler și Jorge Enescu, Bela Bartok și Richard Strauss, Darius Milo și Henri Sauguet, Georges Auric și Louis Duret, George Gershwin și Samuel Barber Nu vorbim despre maeștrii sovietici ai realismului socialist - Serghei Prokofiev, Dmitri Șostakovici, Aram Khachaturian și alții Rev Dim Allemanov Curs de istoria cântului bisericesc rusesc, partea I, p Deci, agravarea luptei ideologice nu putea decât să afecteze compozitorii, stările lor de spirit, perspectiva asupra lumii și creativitatea Unii, predispuși la asta de mediul lor, de educație, de legături, de natura lor mentală și morală, s-au temperat, au început să vadă mai limpede, "întăriți în spirit în luptă" Alții, înclinați într-un fel sau altul spre idealism, simbolism, neoclasicism sau mai strâns asociați cu cercurile bisericești, trăind influențe religioase, le-au cedat într-o măsură sau alta În diferiți ani, de la sfârșitul secolului al XIX-lea până la Primul Război Mondial, Anton Bruckner în Austria, Max Reger în Germania, V d'Andy și F Giman în Franța au exprimat cel mai clar această tendință Primul și mai ales cel de-al doilea război mondial au contribuit la creșterea și intensificarea căutărilor religioase în unele cercuri ale lumii muzicale Distrugeri îngrozitoare, sacrificii, suferințe incalculabile aduse omenirii de războaiele mondiale, într-o măsură și mai mare decât oricând înainte, au spulberat iluziile, i-au adunat și i-au ridicat pe unii să lupte, în timp ce alții, oameni mai puțin stabili și neclari, au provocat o scădere a puterii spirituale , tulburarea conștiinței, dezamăgirea în idealurile sociale Unii caută alinare în amintirile trecutului, alții se îndreaptă către religie Toate acestea, ca într-o oglindă, s-au reflectat și în arta muzicii - s-au reflectat într-un mod complex și diferit în diferite țări și cercuri muzicale, intersectându-se cu alte influențe ideologice și artistice Cercul "celor care au intrat în gard" s-a extins Acum temele și genurile religioase i-au atras în special pe Messiaen și Poulenc în Franța, Pizzetti și Malipiero în Italia, Honegger și Frank Martin în Elveția, Schoenberg și Hindemith în Germania Nu vom numi aici alți muzicieni cu o gamă mai restrânsă și cu semnificație locală Programul Partidului Comunist al Uniunii Sovietice spune: "Clericalismul capătă o importanță din ce în ce mai mare în arsenalul politic și ideologic al imperialismului Nu se limitează la utilizarea bisericii și a aparatului ei ramificat Acum are propriile sale partide politice mari, care sunt la putere în multe țări capitaliste "Prin crearea sindicatelor, a tineretului, a femeilor și a altor organizații, clericalismul împarte rândurile clasei muncitoare, rândurile poporului muncitor Monopolurile finanțează cu generozitate partidele și organizațiile clericale care exploatează sentimentele religioase ale oamenilor muncii, superstițiile și prejudecățile acestora " Aceste cuvinte din programul PCUS au o semnificație profundă și pentru muzică și muzicieni Ei clarifică secretul Clericalismul pătrunde în organizațiile profesionale, creative, concertistice ale lumii artistice, exploatează sentimentele și speranțele religioase ale acestor oameni, jucându-se cu imaginația, fantezia, visația artiștilor, cu emoțiile ușor inflamabile și tendința lor de a poetiza estetic credințele și ritualurile străvechi Este imposibil să treci în tăcere aici rolul poeziei, surprins de idei mistice: adesea ea este cea care acționează ca inspirație directă a muzicii Asemenea maeștri ai cuvântului cu minte religioasă, talentați și sofisticați din punct de vedere tehnic precum Sf Mallarmé, Paul Claudel, M Maeterlinck, G d'Annunzio, R M Rilke au fost foarte apropiați de cercurile muzicale, iar multe dintre lucrările lor au fost întruchipate în operele vocale și instrumentale ale lui Debussy, Honegger, Hindemith, Schoenberg și al altor compozitori moderni Nici scena de operă nu a scăpat de influențele clericale Un fapt caracteristic: în secolul al XIX-lea în vestul Europei, în primul rând de opere de repertoriu, existau lucrări de natură pur laică, chiar liber-cugetătoare Până și "Parsifal" a fost un singur fenomen, chiar excepțional, și destul de mult timp a fost montat doar în teatrul din Bayreuth La acea vreme în Germania, eroul de operă preferat dintre figurile lumii muzicale era antipapistul Hans Sachs, un neobosit denunțător al clerului Nimeni nu a încercat să conteste popularitatea uriașă a acestei imagini Cu toate acestea, vremurile se schimbă La patruzeci și cinci de ani după "Meistersingers" de Wagner publicul de bucurie a ridicat zgomotos și chiar sfidător Palestrina lui Hans Pfitzner, o operă epigonă palid, în forme tradiționale lăudând muzicianul - un bun catolic, și papalitatea ca un generos mecenat al artelor După de ani, a apărut o altă operă senzațională de scuze De data aceasta I Haas din "Tobias Wunderlich" și-a ridicat vocea în apărarea creativității religioase și a creat o versiune muzicală pe scenă a legendei Sf Varvara, legând-o în mod paradoxal cu problemele secolului al XX-lea În Franța, cu scepticismul și raționalismul batjocoritor caracteristic gândirii sale sociale, drumul căutărilor religioase s-a dovedit a fi mai spinos și mai nereușit atât pentru biserică, cât și pentru compozitor și teatru Primirea favorabilă dată versiunii operistice a Mariei Magdalena a lui Jules Massenet nu s-a explicat în niciun caz prin complotul religios, ci, dimpotrivă, prin "ispitele senzuale" ale muzicii : "Tragedia lui Salomee" de Florent Schmitt, în ciuda complotului biblic, a fost întruchipat mai degrabă ca un poem coregrafic al unui plan păgân oriental În ceea ce privește Martiriul Sfântului Sebastian de Claude Debussy, succesul lucrării, oricât de scurtă, a fost asociat nu numai cu frumusețea partiturii, ci și cu picantul, atrăgător pentru împrejurările publice în care lucrarea a fost interzisă Biserica Catolică din Franţa şi Italia În cele din urmă, cea mai religioasă dintre aceste lucrări, Legenda Sfântului Christophe a lui Vincent d'Andy, nu a fost deloc un succes După cum puteți vedea, religia s-a dovedit a fi un dirijor sărac al spectacolului de operă și balet de pe scena pariziană * * * Și iată un exemplu foarte recent Unul dintre cei mai talentați compozitori umaniști ai Franței moderne, Francis Poulenc, autor a multor lucrări care captivează prin imagini populare iubitoare de viață, prospețimea intonațiilor cântecelor receptive, bogăție de ritmuri, auzite cu sensibilitate în viața și natura țării natale, în anii postbelici a început să se orienteze din ce în ce mai mult către tematica religioasă și genurile spirituale Au împărțit întreaga și strălucitoare opera a compozitorului, formând în ea o altă linie care a condus "departe de luptele spirituale și sociale", așa cum a spus compatriotul său Serge Nigg despre aceste lucrări ale lui Poulenc În "Ectania" , "Stabat Mater" , "Gloria" extazul rugător este încălzit de o sinceritate cu adevărat emoționantă a expresiei lirice pline de jale și smerite Dar aceasta este muzică pe genunchi și îndeplinește părerile religioase și estetice ale maestrului El spune: "Cea mai înaltă virtute a rugăciunii, după părerea mea, este starea de spirit a smereniei pline de zel Atitudinea mea față de muzica religioasă este în esență sinceră și - îndrăznesc să spun - intimă Dar în nicio artă nu este imaginația și sinceritatea artistului un factor de semnificație autosuficientă Și dacă, deși cu sinceritate, mărturisește și exprimă idei false, iar fantezia lui (prețioasa calitate a unui muzician!) zboară nerezonabil departe de realitate, mai devreme sau mai târziu viața își ia plănuța și îi aduce un omagiu: demnitatea estetică a operei , oricat de frumos ar fi a ramas, se dovedeste a fi deteriorat, puterea sa impresionanta si organizatoare spiritual pentru popor se slabeste Este imposibil de ascultat fără amărăciune, deoarece Poulenc îndreaptă priviri simpatice către monahismul francez și deplânge pierderile suferite de biserică în timpul revoluției în opera puternic și dramatic originală "Dialogurile carmeliților" Ce pas înapoi după cuceririle civile, democratice ale operei franceze de la masa trecută Rugăciune-plângere "Mama stătea nemângâiată" Slavă lui Dumnezeu în cele de sus cit Bazat pe cartea lui Claude Rostand Muzica franceză modernă Paris, , p tie! Într-o situație de luptă acută a forțelor progresiste împotriva reacției clericale, partidele catolice au salutat cu entuziasm nesăbuința unui mare muzician Pe de altă parte, publicul larg francez, cu anticlericalismul său tradițional, demonstrează o indiferență totală față de carmeliți Nu degeaba cunoscutul critic muzical R Hoffmann a scris recent de la Paris: "Autorii nu arată capacitatea de a găsi subiecte interesante care pot atinge un public tânăr Iar noile generații de spectatori au început să trateze opera ca pe un gen condiționat, învechit, care există doar pentru a demonstra "bel canto", priceperea "vedetelor" celebre Nimic nu poate fi mai convingător în acest sens decât Dialogues des Carmelites de Poulenc: publicul a fost speriat de o muzică frumoasă printr-un libret bazat în întregime pe dialoguri abstracte Ce paradox! "India galanta" a liber-gânditorului Jean Philippe Rameau, scrisă în - în vremuri străvechi, când oamenii mergeau în peruci și tancuri - și acum face colecții complete Și cea mai bună operă franceză în muzică a zilelor noastre nu a trecut nici măcar zece ani după ce a fost compus de poate cel mai strălucit și evlavios compozitor contemporan al Europei de Vest, este deja "de modă veche" în patria sa și iese din repertoriu Acest exemplu este instructiv Puterea operei constă în legăturile sale cu ideile și mișcările progresiste ale prezentului Slăbind și distrugând aceste legături, el se expune celui mai teribil pericol - înstrăinarea de oameni Așadar, tema religioasă, încălcată, pe jumătate uitată, parțial exilată în arta secolului al XIX-lea, acum - unde în linii mari și unde pe furiș - și-a recăpătat din nou pozițiile pierdute, iar uneori a captat altele noi Aceasta este introducerea lui "Muzica sovietică", , nr , p interpretate în diverse stiluri și forme de muzică liturgică, spirituală necultă și chiar seculară Compozitorii de persuasiune conservatoare, cu o viziune religioasă asupra lumii care s-a dezvoltat cu mult timp în urmă și s-a întipărit ferm în opera lor, în căutarea mângâierii din cauza durerilor și a răsturnărilor, continuă să apeleze la imaginile mistice ale crezurilor lor, întruchipând-le în maniera tradițională a secolele trecute Există destul de mulți astfel de autori, dar nu aparțin maeștrilor de frunte, iar domeniul lor de aplicare este relativ restrâns: religia îi ține mai ales în gardul bisericii, nu au nicio șansă de succes în afara ei O rezonanță mult mai profundă și mai impresionantă o dobândesc aspirațiile religioase sau stările de spirit ale unor artiști cu adevărat mari care trăiesc cu problemele acute ale timpului nostru și sunt capabili să le întruchipeze cu mijloacele largi și puternice ale muzicii moderne Lucrările lor sunt puse în scenă și difuzate, înregistrate și publicate, publicul uriaș le ascultă vocea Odată cu perfecţionarea tehnicii pe care arta muzicală o are acum la dispoziţie, odată cu dezvoltarea culturală a maselor, responsabilitatea acestor compozitori faţă de omenire a crescut extraordinar Și este firesc ca, oricât de dezinteresate și sublime ar fi impulsurile, iluziile și iluziile lor ideologice se scufundă inevitabil în lumea spirituală a ascultătorilor și uneori dau naștere la răspunsuri acolo - dureroase "strigăte ale lumii", în care extaz, dar viziuni neîntemeiate și false, speranțe sună sau necredința deznădăjduit de sumbră a celor pierduți În acest sens, aș vrea să spun despre elementele religioase din viziunea asupra lumii și opera remarcabilului maestru franco-elvetian Arthur Honegger Să nu exagerăm importanța lor Ar fi o greșeală, totuși, să le ocolim prin metoda "punerii în paranteze a perspectivei lumii" - o metodă care se strecoară uneori în lucrările teoretice și istorice pe temele modernității muzicale Un umanist convins, care răspunde sensibil și tăios bazat pe temele civile arzătoare ale epocii, a fost conectat cu cercurile democratice din cel puțin două țări europene și a creat o gamă largă de lucrări de mare sunet social progresist În același timp, o educație profund religioasă, tradițiile protestantismului învățate din tinerețe, legăturile franco-catolice au contribuit la formarea, după propriile sale cuvinte, a naturii "biblice" De-a lungul carierei sale aproape creatoare, Honegger a experimentat o atracție irezistibilă față de întruchiparea intrigilor și ideilor extrase din surse religioase Cantate de Paște și Crăciun, oratoriul-mister "Regele David", "Judith", oratoriul "Sf Francisc de Assisi", cantata "Dansul morților" pe texte din cartea profetului Ezechiel în interpretarea Poetul neo-catolic Paul Claudel - aceasta nu este o listă completă a lucrărilor de acest fel Conțin o mulțime de muzică cu adevărat umană, incitantă și înnobilantă și, poate, nu mai puțin decât contradicții ideologice și estetice profunde În opera lui Honegger, tema religioasă a trecut în mod firesc prin ciclul ei lung și complex de dezvoltare și el merită să se oprească asupra ei În anii , a fost scris Regele David, conceput ca muzică monumentală pentru o reprezentație teatrală de tip mister popular tradițional elvețian Elementul religios-biblic, care apare acolo ca un factor dramatic foarte activ, este întruchipat cu amploare inspirațională și minunată strălucire decorativă de culoare timbro-armonică Cu cincizeci de ani în urmă, aceasta a îndeplinit probabil atât nevoile genului teatral local, cât și aspirațiile orientale încă necheltuite ale artei franceze din acea vreme Legenda despre regele-psalmist este recreată în termenii unui imn-ditiramb către înaltă arte, slujba ei pentru umanitatea suferindă De fapt, elementul religios este, parcă, dizolvat într-un flux puternic de muzică strălucitoare, colorată, cu coruri antifonale și recitare psalmodică, cu dansul lui David în fața chivotului și ex- K Rosenshield tactica "Aleluia" în final Aceasta a fost prima etapă a acestei evoluții Însă ar fi complet iluzoriu să presupunem că liniile civic-umaniste și religioase din opera unui mare artist-muzician al epocii noastre se pot dezvolta în paralel, coexistând armonios și neintrând între ele într-un conflict ideologic și estetic Acest conflict a existat înainte: maeștrii Renașterii, secolele al XVII-lea și al XVIII-lea - Bach, Haendel și alții - i-au supraviețuit în munca lor și au rămas artiști invincibil de puternici, integranți în lupta pentru progres, rațiune și adevărul vital al artei Dar asta a fost cu mult timp în urmă și lucrurile s-au schimbat de atunci În epoca noastră, sentimentele maselor largi din multe țări ale lumii nu se mai "hrănesc exclusiv cu hrană religioasă" Elementele progresiste din punct de vedere istoric ale mișcărilor protestante, anabaptiste, puritane și alte mișcări similare au supraviețuit și s-au scufundat în uitare Și acolo unde s-a întâmplat acest lucru, deja a dispărut nevoia artiștilor de a "reprezenta interesele proprii ale maselor în costum religios" Toate acestea nu au determinat munca lui Honegger în ansamblu, dar l-au afectat destul de clar În anii de dinainte de război, pe măsură ce conflictele societății burgheze din jurul său deveneau din ce în ce mai catastrofale, iar el le percepea din ce în ce mai ascuțit; pe măsură ce influența conducătorului gândurilor sale, talentatul și înălțatul catolic Paul Claudel, al cărui rol l-a supraestimat imens, numindu-l "cel mai mare poet al epocii noastre", Honegger a auzit într-un mod nou tema religioasă purtată de el din partea sa tineret Ea a devenit pentru el tema-însoțitoare a motivelor civice, opuse, acuzatoare ale operei sale La ceasul morții Ioanei d'Arc, un cor invizibil tună extatic despre măreția lui Dumnezeu, iar blânda Maica Domnului se înfățișează eroinei pentru a-și potoli chinul nemăsurat În "Dansul morților" Dumnezeu ridică la o nouă viață "oase uscate", și cândva puternice ale lumii, sub un fantastic sumbru muzica clasică, descinsă din frescele lui Holbein, trece prin fața ochilor tăi într-o succesiune tragic confuză și fără glorie Imaginile religiei nu sting aici nici patosul umanității protestante, nici patosul invectivei patriotice Dar ele introduc inevitabil o nuanță "claudeliană" în dramaturgie: puterea iubirii umane este mare; dar puterile cerului sunt puterile superioare: "A mea este răzbunarea și voi răsplăti" A treia și ultima fază a acestei evoluții cade pe ultimii cincisprezece ani ai vieții compozitorului și, mai ales, pe opera sa simfonică a războiului și a anilor postbelici După cum știți, motivele civice și patriotice înalte au continuat să crească și au atins punctul culminant când, în mijlocul celei mai grave crize a epocii războiului, Honegger și-a creat cel mai curajos urmaș - Simfonia a II-a și Cântecul Eliberării Este curios că la începutul anilor ' era foarte sceptic cu privire la unele dintre afirmațiile mistice ale contemporanului său O Messiaen Dar, respingând extremele ultraspiritualiştilor, Honegger a fost incapabil să renunţe la ceea ce el numea natura sa "bibică" Acest lucru l-a limitat înainte, în anii Dar cu cât impulsul unei întruchipare simfonic-generalizată a modernității s-a maturizat și a căpătat putere, cu atât mai multe motive religioase au devenit un obstacol activ în calea unei soluții cu drepturi depline a unei teme moderne Hipertrofia acestor motive la un mare artist umanist l-a lipsit de cea mai prețioasă abilitate a sa - o viziune figurativă a unui suport real și perspective de progres social în furtunile și bătăliile vieții moderne Imaginile strălucitoare ale Simfoniilor a doua și a treia ale lui Honegger în rolul lor dramatic sunt foarte îndepărtate, dar clar, în consonanță cu iluminările ciclurilor lui Bruckner Acestea nu sunt atât corale, psalmodii, ectenii, cât temele unui plan generalizat, apărute undeva pe liniile tangente la genurile culte "Personajele simfonice" întruchipate în această sferă nu sunt forțe de acțiune activă, nu imagini standuri, nu luptători-imagini Acestea sunt temele mângâierii (des consolations), temele iluminarii sau refugiului de dureri și chinuri, blând, feminin tandru, aproape smerit Și - un lucru uimitor! - cu cât motivele tragediei sociale și naționale a poporului său au răsunat în Honegger, cu atât mai clar s-a dezvăluit neajunsul profund și ireparabil al conceptului său simfonic: lipsa puterii spirituale active a imaginilor sale pozitive, lipsa opoziției în lor Astfel, tema religioasă-însoțitoare a motivului civic a devenit tema-antiteza răului; dar această antiteză, tocmai datorită conţinutului ei religios, nu putea conduce la o soluţionare realistă a conflictului dramatic, profund de natură socială De aici inevitabilul pesimism întruchipat nu numai în expresiile literare , ci și în ultima sa creație monumentală din perioada postbelică, Simfonia a V-a ("Di tre ge") Acesta este un document uman, incitant cu sinceritate și simpatie nobilă pentru o persoană, este suferit dureros de autor Conține multe pagini inspiraționale de tristețe și putere extraordinară Dar o simfonie precum cele Trei D nu este doar o dramă personală sau o revărsare lirică O simfonie este o viziune asupra lumii surprinsă în imagini sonore, o generalizare a unei game largi de fenomene de viață O simfonie este un concept și are propria sa filozofie și propria ei moralitate Imaginile care afirmă viața din lucrările anterioare sunt în cele din urmă împinse aici de intuițiile gânditorului, plângând neconsolat soarta lumii și a omului În Simfonia a II-a, există o licărire de speranță, în a cincea, moartea sa irecuperabilă vine într-un cataclism atotdistrugător Viziunea religioasă asupra lumii tinde să fie pesimistă într-un fel sau altul Pentru mulți, acest pesimism este acoperit fie de un aflux emoțional entuziast, fie de o iluzie romantică, fie pur și simplu acoperit de ipocrizie Dar un mare artist, sincer până la capăt Arthur Honegger Sunt compozitor M , Muzgiz, Cu el însuși și cu ceilalți (și Honegger a fost chiar așa), nu o va ascunde niciodată Opinii foarte diferite în literatura muzical-istorică și estetică au fost exprimate și, probabil, vor fi încă exprimate despre atitudinea lui Paul Hindemith față de religie Activitățile acestui compozitor, interpret virtuoz, teoretician și profesor de mare autoritate oferă într-adevăr motive pentru astfel de dezacorduri Unii văd în el un fel de "teolog muzical" al zilelor noastre, iar în lucrările sale problematice aud aproape o întreagă apologie pentru catolicismul modern Alții, dimpotrivă, cu tot zelul posibil, îngrădesc opera lui Hindemith de religie și chiar de declarațiile foarte clare ale compozitorului pe teme religioase Dorim să avertizăm cititorul împotriva unor astfel de extreme Paul Hindemith a fost un reprezentant extrem de versatil și excelent echipat tehnic al tendinței educaționale umaniste în muzica occidentală modernă Oponent energic al avangardismului decadent urât, în perioada de maturitate a operei sale s-a străduit spre idealul unei arte sociabile a ideilor mărețe, a obiectivelor extrem de etice Reînviind și regândind în felul său genurile și formele muzicale străvechi ale secolelor XVI-XVIII, el a creat o gamă extrem de largă de lucrări marcate de temperament artistic și de un interes puternic pentru oameni Stilul său creativ se distinge prin cel mai energic impuls ritmic, logica și sfera puternică de dezvoltare polifonică, construcția formei superb coordonată și echilibrată Intelectualism strălucit, uneori oarecum abstract, tehnic sofisticat, o gândire îndreptată către un ideal nobil și cu adevărat uman - așa este imaginea creativă a maestrului german Și totuși acest "raționalist cu ochi impasibil", cu un mod de gândire sobru și business-rațional - contrar rațiunii - nu doar că a manifestat un mare interes față de sistemele muzical-teologice din trecut, ci a răspuns și ideilor lor în cele mai profunde fundamente ale viziunii sale asupra lumii, el a răspuns cu arta sa Religie și artă; religie și știință; religia si morala sunt poate temele centrale in cele mai problematice opere ale sale, Sfanta Susanna, Pictorul Mathis, Armonia lumii cei mai crestini poeti lirici ai Europei moderne - Rainer Maria Rilke Peru Hindemith apartine legendei coregrafice "Cel mai sublim Vision" pe un complot din viața Sfântului Francisc de Assisi, corurile spirituale "Ziua va veni inevitabil", "Îngerii sunt iute", celebrele motete pe texte latine pentru soprană, tenor și pian, cantate și multe cu adevărat excelente aranjamente de cântece spirituale vechi Convertit la credința catolică în anii ' , P Hindemith se bucură de o largă recunoaștere în cercurile bisericești occidentale În Mica Enciclopedie din Leipzig din , el, alături de Joseph Haas și Heinrich Lemacher, apare drept "ecleziastul remarcabil" al Germaniei compozitor" al secolului al XX-lea Se pune întrebarea: cât de real este această apartenență a celebrului maestru și sunt justificate pretențiile bisericii? Nu putem împărtăși amăgirea naivă și periculoasă care se strecoară uneori prin literatura noastră, că mâna dreaptă a unui artist talentat nu știe ce face mâna stângă și că arta lui se presupune că se poate dovedi "neafectată" de acele false filosofii opiniile pe care le mărturisește Nu, o religie, chiar și una care proclamă smerenie și supunere, este o ideologie care este prin natură autoritara, dominatoare și nu tolerează niciodată o asemenea autonomie a artei Creativitatea și toată activitatea muzicală a lui Hindemith doar dovedesc asta: cu toată puterea acestui indie artistic Mica Enciclopedie Muzică Leipzig, Istoria muzicii bisericești, p vizualitatea, avea propriile sale laturi slabe și umbrite, contradicții și strângeri, în mare măsură datorate tocmai legăturilor clericale și viziunii religioase asupra lumii Nicăieri acest lucru nu s-a manifestat atât de clar și de clar ca în lucrările culminante de o natură largă - operele Artistul Mathis și Armonia lumii Uneori ele indică motivele denunțării bisericii, care se aud în ambele lucrări monumentale ale maestrului Și de fapt, mai ales în "Armonia lumii", pe materialul cântărilor medievale și al cântecelor spirituale, imagini ale vieții întunecate și înfundate ale vechiului german, cu Inchiziție rampantă, dogmă catolică, forțe inerte care asupreau știința legilor a universului și a luptătorilor săi, sunt recreate puternic și viu Aceste pagini magnifice constituie una dintre realizările incontestabile și cele mai valoroase ale muzicii progresive contemporane Dar nu avem dreptul să tacăm faptul că în imaginile de scenă muzicală ale lui Hindemith - compozitorul și libretistul - artistul Mathis și astronomul Johannes Kepler sunt întruchipați ca gânditori individualiști profund religioși și conflictul lor cu biserica este jucat și rezolvat pe o bază religios-filosofică, estetică, etică Ei spun că acesta a fost "adevărul istoric" și chiar "necesitatea istorică"! Dar este imposibil să fii de acord cu asta Istoricul Matthias Grunewald (Mathis Gothart) a fost totuși mai polivalent și mai puternic din punct de vedere spiritual decât eroul hindemit, care își încheie călătoria singur, rupt mintal, pierzându-și încrederea în idealurile iubitoare de libertate De fapt, a fost perioada târzie care a devenit punctul culminant al motivelor renascentiste strălucitoare și sănătoase într-un artist contradictoriu, neliniştit, iar în acest sens, adevărul istoric din operă este încălcat, ca să nu mai vorbim de incorect - în multe feluri - pictat imagine a războiului țărănesc Și mai eronat ar fi să credem că întoarcerea pictorului în cercul imaginilor religioase a fost o necesitate istorică asociată cu nevoile și patronajul "rod" al bisericii Desigur, istoria germanului pe care secolul al XVI-lea a cunoscut astfel de "evoluții creative", dar a creat în mod natural și, prin urmare, în mod necesar un tip de artist complet diferit și o cale diferită pentru dezvoltarea sa Să ne amintim de strălucitul contemporan al lui Mathis, Albrecht Dürer, o figură mult mai puternică și mai integrală În ciuda reacției feudale care a izbucnit în Germania după înfrângerea Războiului Țărănesc, acest mare umanist a depășit în mare măsură influențele religioase și ecleziastice și, prin urmare, a urcat la cele mai înalte culmi ale naționalității și realismului, care au fost posibile în țara sa și în epoca sa Personajul principal al celeilalte opere filozofice a lui Hindemith, Armonia lumii, Johannes Kepler este la fel de mult un nobil căutător al adevărului, un gânditor care luptă împotriva reacției și rutinei Partitura acestei drame filozofice și istorice este una dintre cele mai semnificative din muzica modernă, iar sublima și maiestuoasa simfonie "Armonia lumii" a primit de mult și meritat recunoașterea pe scena concertelor mondiale Cu toate acestea, nu același lucru se poate spune despre opera în întregul ei stadiu muzical În ciuda caracterizării vocale și simfonice impresionante a eroului în episoade lirice și a soluțiilor geniale ale mai multor scene istorice de gen, publicul larg rămâne rece la "Armonia lumii" ca spectacol de operă, iar acest lucru este firesc: există prea mult mult filosofând abstract în ea În fazele culminante, prin proiectare, ale partidului său, Kepler este adesea cel mai palid și mai retoric; nu este atât un erou de operă, cât un raționator religios Idealurile lui sunt pure, dar abstracte El crede cu fanatică și neclintită în muzica pitagoreo-augustiniană a sferelor și visează înalt romantic la inexistența viitoare, pentru că numai acolo, dincolo de limitele date senzual, i se va dezvălui frumusețea universului în totalitate absolută adevăr Apoteoza astronomului-martir are loc în spațiul cosmic, unde fantezia îl ia dintr-un nenorocit Ambii au murit în patul de moarte Corpurile cerești plutesc în fața lui, în corul lor mistic armonia cristalină și rece a sunetelor lumii (Musica Alundana) Cu un vis, o presimțire, o credință rugătoare, Să ne ridicăm deasupra sărăciei pământești Deasupra cunoștințelor și a căutărilor minții Și să ne agățăm în duh de cel atotputernic, Până ne dăruiește iertarea În armonia universului infinit Deci, conflictul dramatic, deși legat de un complot din trecutul îndepărtat, este vital, sună și impresionant pentru o persoană modernă Dar rezoluția este complet iluzorie și invită publicul spectacolului la ideile naiv-religioase neoplatonice despre muzică și legile universului, atât de demult și radical infirmate Conform impulsului său creator și concepției ideologice, compozitorul susține triumful rațiunii libere, al științei, inovației împotriva inerției și conservatorismului rutiniștilor și scolasticii din Evul Mediu Dar, în realitate, opera despre aspirațiile ideologice se dovedește a fi bifurcată în direcții opuse - între știință și înțelegerea religioasă a lumii Întreaga lucrare este concepută într-un plan moral și de predicare deosebit și se adresează unui public larg, foarte larg Acesta este sensul său cel mai înalt, dar tocmai din acest punct de vedere scopul stabilit de artist rămâne în mare parte nerealizat Metafizica muzicală, care îngheață mereu creativitatea, privând-o de un sentiment viu și de culori, este în special incompatibilă din punct de vedere estetic cu teatralitatea operească Realizați - în plus, Într-o scrisoare din august , către Willem Mengelberg, Mahler a oferit o interpretare oarecum similară a Simfoniei a VIII-a, dar fără o nuanță religioasă: "Imaginați-vă că sunetele și sunetul au umplut brusc universul Acestea nu mai sunt voci umane, ci planete și sori care plutesc în cercurile lor în spațiul mondial " Traducerea mea - K R este foarte posibil să întruchipezi frumos în muzică judecățile religios-cosmologice ale lui Boethius și Augustin pentru un compozitor atât de talentat, erudit și convins, iar Hindemith a demonstrat cu brio acest lucru Dar "Harmony of the World" demonstrează, de asemenea, în mod convingător că acest lucru nu poate fi făcut în mod consecvent, complet și precis, fără a provoca daune sensibile muzicii în sine Întrebați-i pe teologi, ei vă vor spune că religia este prin însăși natura sa "transcendentă", că subiectul ei este dincolo de cunoaștere și experiență senzorială Din punctul de vedere al idealului bisericesc, atât pictura religioasă, cât și muzica religioasă sunt "transcendente" Dar "transcendența" și arta sunt fundamental străine una de cealaltă Căci arta este de neconceput în afara imaginii percepute senzual, a valorii sale cognitive și a frumuseții Reprezentarea vizuală și ideea sunt indisolubil legate aici " Fără emoții umane, nu a existat niciodată, nu a existat și nu poate exista o căutare umană a adevărului", spune V I Lenin Și în ceea ce privește muzica, acest lucru este deosebit de important Amintim cititorului că însuși cuvântul spectacol nu înseamnă altceva decât un spectacol, o performanță Și cât de des partitura operei lui Hindemith mărturisește fără echivoc că artistul-muzician, în marea sa străduință pentru adevăr și frumos, a putut și a știut să-l depășească pe poet-gânditor, captivat de ideea "armoniei sferelor" " Apoi muzica se repezi necontrolat asupra raționamentului metafizic într-un flux larg, atinge și mulțumește percepția estetică a oamenilor Dar acest lucru nu este întotdeauna cazul în Harmony of the World De aceea această operă, în noile condiţii istorice, a repetat într-o oarecare măsură vechea greşeală a lui Parsifal Concepția filozofico-religioasă a câștigat, muzica a pierdut cumva Ar fi nejustificat să închidem ochii la legătura profundă și firească a acestui fenomen cu cel filosofic Vezi Prot N Trubetskoy Cântarea liturgică a bisericii ortodoxe ruse Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , p - V I Lenin Lucrări, vol , p , vederile estetice ale autorului operei În cartea The World of the Composer, care conține o întreagă bogăție de gânduri și generalizări adevărate și profunde, acestea din urmă sunt ciudat și flagrant contradictorii împletite pe alocuri cu antipozii lor religioși și filozofici Cel mai erudit gânditor muzical al Occidentului modern, cu o reverență nemărginită, se adresează autorităților medievale ale Fericitului Augustin, Anicius Manius Boethius, neoplatonistului Nicomah și pitagoreenilor din lumea antică Muzica, susține el, este ca religia, acolo a domnit principiul cenușii divine, imprimat în legile universului, nesupus omului, minții și dorinței sale Muzica evocă în oameni amintiri ale stărilor emoționale pe care le-au trăit, dar în sine nu exprimă nici "sentimentele compozitorului, nici în sensul general uman Este mai mare decât aceasta, deoarece în spatele formelor sale sonore se află "tărâmul profund ale iraționalului " Acolo locuiesc "secretele ascunse ale artei" "Ele pot fi percepute intuitiv, dar este imposibil de înțeles Le poți evoca, dar nu sunt supuse voinței noastre Ele ne oferă o părticică din lor frumusețea, dar noi, oamenii vii, nu le vom stăpâni niciodată Aceasta este zona "impenetrabilului" Muzica, ca și universul este tărâmul armoniei! Dar în viața umană - vai! - nu există armonie, eforturi pentru a o stabili sunt zadarnice Marea armonie este eliberarea de existența pământească "Pentru a o atinge, trebuie să mori " De aceea, să respectăm preceptul lui Augustin: să ne smerim să renunțăm la plăcerea naiv-vulgară a sunetului, să fim plini de reverență pentru neînțeles, să ne rugăm Providenței ca aceasta, acordând măcar câtorva dintre noi capacitatea unei "viziuni" instantanee a adevăratei frumuseți "ne-a ales ca vestitorii ei"! Este ciudat și trist să citești astfel de judecăți într-o carte În muzica modernă franceză, doctrina armoniei sferelor și-a găsit un adept entuziast în persoana lui Andre Jolivet, deja menționată mai sus În "Cosmogonia" pentru orchestră simfonică, el caută o "recreere sonoră, în sens literal, a sistemului cosmic al universului" muzician celebru, a cărui memorie o cinstim, un campion al artei mari, care ar servi cauzei educației morale a omenirii, ar reuni oameni din diferite țări, poziții sociale și vederi Repetăm: în cartea "Lumea compozitorului" sunt exprimate multe judecăți sonore, progresive, despre muzică și muzicieni Dar propunerile sale istorice și filozofice inițiale mărturisesc că autorul a greșit uneori profund în problemele estetice ale artei sale și că religia a fost principala sursă a acestor erori Credința în Dumnezeu a însemnat întotdeauna și acum înseamnă neîncrederea în om, în mintea lui, în puterea și în capacitatea lui de a stabili "armonia lumii" aici pe pământ Dacă muzica, prin însăși natura ei estetică, nu are nici putere cognitivă, nici expresivitate emoțională, iar zăpada veșnică se întinde pe culmile frumuseții muzicale; dacă cel mai înalt conținut al acestei sfere estetice depășește limitele experienței umane și adevărata armonie este "transcendentă", atunci ce le poate oferi oamenilor? Cu toate acestea, cărțile despre arta muzicii sunt un lucru, iar muzica în sine este altceva Am remarcat deja de mai multe ori că, întotdeauna legat în mod necesar de viziunile teoretice ale celui care o creează, procesul creativ, în funcție de condițiile și circumstanțele istorice, estetice, psihologice, poate varia aceste conexiuni, făcându-le fie mai apropiate, fie mai îndepărtate ; uneori clar, alteori voalat; uneori elementare, alteori complexe și contradictorii; uneori stabil, alteori intermitent și episodic În acest sens, chiar și printre lucrările a căror apartenență spirituală în ceea ce privește intriga, textul verbal sau genul nu pare să lase nici cea mai mică îndoială, găsim lucruri în care motivele religioase formale sunt întruchipate în decizii și interpretări ale unui plan sincer monden În secolele al XV-lea și al XVIII-lea, compozitorii au făcut acest lucru, nu doar urmând o tradiție puternică, ci și din cauza necesității istorice Prin urmare, au existat multe, dacă nu majoritatea, astfel de lucrări Compozitorii XX secole, acţionează în acest fel din ce în ce mai puţin, pentru că tradiţia a slăbit şi operează acum în limite foarte înguste, iar necesitatea istorică a dispărut cu totul De aceea sunt puține astfel de lucrări scrise, ele devin din ce în ce mai mult o excepție de la regula generală Și totuși încă există și se găsesc și în Hindemith Dintre motetele latine, cele mai multe dintre ele sever religioase în structură figurativă, se atrage atenția asupra celui de-al șaselea ("Au fost Iosif și Maria") și al unsprezecelea ("Și a avut loc ceremonia de nuntă"), unde muzica recreează, în felul cantatelor lui Bach sau Oratoriul de Crăciun, adevăratele imagini pământești și nesofisticate, strălucitoare ale vieții populare Neîntemeiate sunt pretențiile imputabile ale clerului bisericii despre veselul balet Nobilissima visione, al cărui complot era legendele despre viața Sf Francisc de Assisi, care a atras muzicieni de mai multe ori Compozitorul a apelat la această sursă pentru a desfășura un ciclu de picturi poetice din viața Evului Mediu romanic, refractate în mod neoclasic în fantezia unui artist al secolului XX, în modul polidiatonic caracteristic stilului său și genurile tradiționale ale vremurilor vechi Se îndepărtează cu ușurință de povestea principală, ei dobândesc un sens figurativ și expresiv independent Troubadour își cântă vechea melodie de mai Conturate printr-un model ascuțit-caracteristic, există personaje foarte obișnuite: cumpărători de pânză, frați mendicanti Un cavaler mândru își zdrăngănește armura de fier Marș energizant sunt soldații Într-o mișcare liniștită, ca o sarabande, ne apar trei femei - o viziune a lui Dante sau Botticelli; apoi dispar în sunetele celui mai tandru sicilian Începe vacanța, zgomotoasă și solemnă Și iată "II Pensieroso" al lui Hindemith: un monolog-reflecție într-un patetic do minor cu o intonație îmbufnată, abruptă Idilă: violonistul cântă "Cea mai nobilă viziune" Gânditor un fel de melodie strălucitoare, împletită cu o figurație ramificată, bolborosită afectuos Spre deosebire de vechea legendă populară, imaginea fiarei invadează: un lup feroce (săritură stângace, sălbatică de tripleți pe o lovitură sacadată, înțepătoare) - și blândețea omului drept îl umilește (coralul sincer al lui Francisc) Sau o imagine complet diferită: oamenii săraci sărbătoresc o nuntă slabă cu o cântare mizerabilă, primitivă Desigur, tema cu devotament umilă a sfințeniei (coral) este trasată în întreaga compoziție, ca un refren unificator care te urmărește fără încetare, iar aceasta este destul de în ton cu scenariul și ideea coregrafică a baletului Dar desenul pur muzical al imaginii este de așa natură încât înlătură mai degrabă decât întruchipează Gemuth-ul religios-liric, care atinge sufletul unei persoane evlavioase Compozitorul apare aici mai degrabă în rolul unui observator iscoditor, schițând într-o anumită manieră neorenascentistă figurile caracteristice monahismului mendicant Colorate, pitorești, trec liniștiți în fața ascultătorului într-un șir pestriț de imagini italiene antichitate Și numai în încheiere tună solemn și serios imnul catolic: făpturile pământului își laudă creatorul Cu toate acestea, chiar și în acest final formal de cult există mai multă energie vitală, mișcare și culori decât în Liszt - în splendoarea impasibilă a "Imnului însorit al Sfântului Francisc" Și deci este permis să ne întrebăm: sunt justificate aici pretențiile bisericii asupra celebrului compozitor german? Unde este Fericitul Augustin aici, unde este mistica neoplatonică a lui Nicomah? Dar Nobilissima visione, scrisă încă din , sau Motetul despre Iosif și Maria, sunt mai degrabă excepții care confirmă regula: atunci când religia se cuibărește în sufletul chiar și al unui foarte mare artist, îl privează de integritatea și claritatea de a vedea oamenii și lucruri, indiferent cât de grad nu a aspirat la ele Și cu cât reușește să depășească și să depășească în sine impulsurile venite din credința în supranatural, cu atât se ridică mai sus la adevărata înțelegere a fenomenelor Din secularizarea realistă a religiosului gendy - la o interpretare religioasă a faptelor istorice reale - așa este gama de contradicții ale unuia dintre cei mai luminați și mai multifațeți muzicieni umaniști ai Occidentului burghez modern * * * "Tot ceea ce devine învechit se străduiește să se reînnoiască și să-și mențină pozițiile în formele nou născute " Această gândire remarcabil de profundă a lui Karl Marx este destul de aplicabilă subiectului nostru Cu tot dogmatismul ei împietrit și mortal, mișcarea clericală, estetica ei și practica designului artistic al cultelor sale, nu se mai mulțumesc doar cu muzica în stiluri vechi sau modernizate În căutarea sufletului unei persoane din secolul al XX-lea, ei sunt uneori înclinați să experimenteze într-un spirit modern și chiar ultramodernist Ei caută adepți nu numai printre oamenii cufundați în amintirile trecutului și care privesc cu ochi nevăzători marile schimbări care au avut loc pe pământ în ultimii cincizeci de ani Clericalismul caută, de asemenea, credincioși printre cei care sunt implicați în procesele și evenimentele tulburi ale vieții moderne, care trăiesc și muncesc intens, chiar ocupat, și care nu mai sunt atinși de "sunetele sfinte ale anilor morți" în lor neprihănit, patriarhal goliciunea Din ce în ce mai mult, are nevoie de muzică care să exprime inutilitatea existenței pământești, să umilească pe cei recalcitrați și să-l glorifice pe Atotputernic în armoniile, ritmurile, tempourile și timbrele celor mai recente sisteme moderne Cu un ochi experimentat, el a observat că aceste sisteme au avut mare succes în arta de a oprima emoțional, de a suprima, de a traumatiza mental ascultătorii Cultele moderne sunt acum mai interesate ca niciodată să șocheze acest gen Prin urmare, religiile și bisericile, dacă vorbim despre activitățile lor din ultimele decenii, caută credincioși nu numai printre muzicienii conservatori, ci și printre muzicienii decadenți: tiviști, dodecafoniști etc Și le găsesc, pentru că curentele formaliste din artă sunt întotdeauna idealiste, iar idealismul gravitează inevitabil spre religie Idealismul filozofic este drumul către preoție, învață V I Lepin Abstracția uscată a decadenței muzicale contemporane, individualismul ei profund, înstrăinarea lui teribilă de viața reală, neîncrederea în frumusețea, plinătatea acestei vieți - cât de mult predispune în ea la credința în Dumnezeu, în supranatural! Nu întâmplător, cei mai proeminenți stâlpi ai modernismului muzical sunt oamenii religioși, care scriu sau scriu nu numai muzică laică, ci și spirituală Să-i numim doar pe Luigi Dallapiccola și Goffredo Petrassi în Italia, Arnold Schoenberg, Ernst Krenek în Austria, Germania, SUA; Olivier Messiaen, Andre Jolivet - în Franța Sub condeiul acestor muzicieni foarte talentați, dar mai mult sau mai puțin aserviți spiritual, au apărut hibrizi ciudați de reflecții pioase și limbaj muzical supramodernizat Contradictorii, confuzi, uneori respingător de dureros, ei au îmbinat căutările religioase ale intelectualității burgheze cu aspirațiile ideologice ale cercurilor clericale, exploatând deci de bunăvoie durerile, dezamăgirile și iluziile omenești Temele dezastrelor, răsturnărilor, conflictele tragice ale omenirii moderne, temele marilor încercări, pierderile și speranțele popoarelor lumii nu pot fi întruchipate pe deplin decât prin intermediul artei realiste Dar și aici religia își declară cu voce tare pretențiile și își face loc în creativitatea muzicală - o cale profund pervertită și inutilă Nu fără motiv, în ultimii ani, cele mai urâte, anti-estetice curente ale muzicii de avangardă au întins mâna să o cunoască Deci, în Republica Federală Germania, senzația anilor a fost "Masa electronică" și Dodecafonia este un sistem cu douăsprezece tonuri, ale cărui sunete sunt folosite într-o secvență strict reglementată în afara fretului și a gravitației modale electronicul "Cântecul tinerilor" de Karlheinz Stock-Hausen Avangardismul muzical caută un partener respectabil în religie, capabil să-i creeze o reputație ca o mișcare complet "respectabilă", gândită filozofic, chiar pioasă Religia, la rândul ei, intră în această alianță atunci când, interesată să-și reînnoiască arhaismul vechi de mii de ani, cochetează cu "ultra-modernitatea" în limbajul extravagant al "ultimului strigăt" al modei muzicale Soarta unuia dintre cei mai talentați muzicieni ai Franței moderne, Olivier Messiaen, este demnă de remarcat Al Doilea Război Mondial și ocupația nazistă au împins această natură înzestrată, dar dureros de receptivă și exaltată, cu încercări grele: el cunoștea amărăciunea umilinței naționale a Franței și ororile închisorii într-un lagăr de concentrare Fiind un interpret-organist remarcabil (cântă în biserica pariziană Sf Treime), Messiaen a avut încă de mic o imaginație impulsivă a artistului, experiența a cerut muzică Înarmat cu cea mai recentă tehnică de scris, probabil că ar putea crea opere care să întărească poporul francez în ani eroici și sacrificii Dar religia, de la o vârstă fragedă a deținut în întregime lumea sa spirituală și arta sa, în această perioadă critică l-a înstrăinat de viață În ea, și numai în ea, a căutat și, ca un "bun catolic", a chemat pe alții să găsească adevărata mângâiere La vremea aceea, muzicienii patrioti francezi au compus cântece de foc de rezistență, au ridicat monumente simfonice în memoria victimelor terorii fasciste, au glorificat Franța, chinuită, luptătoare, invincibilă Stăteau cu ambele picioare pe adevăratul pământ natal Messiaen a exprimat într-un mod diferit atitudinea artistului față de catastrofele și conflictele epocii sale: în a scris Cvartetul pentru sfârșitul lumii! De atunci, biserica s-a atașat din ce în ce mai mult de el Cu cât cântărețul credinței sale și al slavei lui Hristos se cufunda mai mult în sfera "viziunilor", "revelațiilor", "sacramentelor", cu atât era mai mult tehnica si fantezia concentrat pe căutarea mijloacelor expresive și a tehnicilor de scriere care ar putea exprima supranaturalul, "farmecul imposibilităților" În aceste căutări, a apelat la cele mai diverse surse: cântecul gregorian și cântecul păsărilor, la melodii indiene antice și tehnici ultramoderniste dodecafonice, seriale, chiar "specific" de zgomot Apoi au apărut aliaje sofisticate, exotice, uneori în mod paradoxal monstruoase, iar țesătura muzicală a operelor lui Messiaen, în diversele sale intonații și straturi, a sunat ca niște curente venite din sfere teribil de îndepărtate ale ființei, epocilor și civilizațiilor "Dacă îmi place să scriu în acest fel, de ce nu pot să mă predau liber fanteziei mele?" așa se întreabă acest individualist religios El reușește uneori să obțină o expresivitate vie, sunete interesante, complet neobișnuite, care, poate, într-adevăr se armonizează cu ideile credincioșilor despre lumea cealaltă Dar o astfel de "libertate" a individualității este complet iluzorie Credința în Providență este imperativul lui categoric Idealul lui O Messiaen este "muzică adevărată, adică muzică spirituală, care ar fi un act de credință și, atingând orice fenomen, nu ar pierde atingerea zeității " "Muzica trebuie să aibă toată puterea de a ne exprima înțelegerea spiritului sfânt în amurgul ființei, de a deschide acolo, sus, pe munte, ușile temniței trupului nostru, pentru a ne da vârstei să bea apa sfințită care este atât de sete de " "Numai el este mare, cu care Dumnezeu vorbește, și numai atunci este mare când Dumnezeu îi vorbește De aceea nu putem fi de acord cu cei care, în "curcubeul teologic al muzicii cerești" al lui Messiaen, aud doar "poezia strălucitoare a frumuseții lumii vizibile" sau "panteismul fermecător de naiv", parcă ar fi vorbit împotriva acelor muzicologi care caută "misticism și metafizică" în lucrările sale În cel mai bun caz, aceasta este o neînțelegere: muzica Olivier Messiaen Tehnica limbajului meu muzical Paris Ed A Ledyuk, , p - Căutătorul misticismului este, în primul rând, însuși Olivier Messiaen, de altfel, profesor de armonie, analiză și estetică la Conservatorul Național din Paris și la Școala de canto Și așa se pune întrebarea, inevitabilă și inexorabilă chiar și pentru cel mai talentat și priceput artist spiritualist: ce a dat poporului francez arta sa, poetică în felul ei, uzată dureros, strălucitor misterios, dar aproape întotdeauna desprinsă de realitate o perioadă critică a istoriei sale? I-a întărit pe oameni simpli din punct de vedere spiritual care sunt în întregime aici, în lumea reală, cu gândurile și faptele lor? Ce învață, este artă? Cui serveste? Unde sună? Da, Messiaen este extraordinar de talentat, inventiv artistic, dar religia și biserica au îndreptat acest talent, original și rafinat, în mare măsură peste cele mai profunde și vitale interese ale națiunii franceze Opera lui - și aici are dreptate - este un fenomen crepuscular Dar nu este pe un munte, ci într-o adâncime a artei moderne Și nu îi este dat să deschidă ușile temnițelor secolului XX Combinația de fantezie religioasă, motive orientale ale celui mai sofisticat modernism de la mijlocul secolului al XX-lea, mărturisește enorma pricepere tehnică a muzicianului și criza profundă a culturii burgheze Dorim să subliniem aici cu toată certitudinea că vorbim despre influența amortitoare a religiei și a bisericii în niciun caz doar creștină - catolic, evanghelic, ortodox și alții Nu, creștinismul nu face excepție de la regula că "în societatea burgheză biserica este sprijinul și instrumentul claselor conducătoare, care o folosesc pentru a înrobi poporul muncitor" L Aspirațiile iudaismului modern, a cărui influență în lumea muzicală a sistemul capitalist s-a intensificat mai ales după Primul Război Mondial Decretul Comitetului Central al PCUS din noiembrie "Cu privire la erorile în efectuarea propagandei științifico-ateiste în rândul populației" Pravda, noiembrie S U A Cu tot angajamentul fanatic față de antichitatea biblică, regulile și tradițiile dogmatice ale Talmudului, religia evreiască a secolului al XX-lea apare uneori îmbrăcată în imagini muzicale de stil modernist Și aici se deschide ochilor noștri aceeași soartă nefericită a muzicii și a muzicienilor Din , cel mai proeminent lider al modernismului muzical, creatorul sistemului atonal, iar mai târziu al sistemului dodecafonic, Arnold Schoenberg a dedicat o serie întreagă de lucrări majore ideilor și imaginilor religiei evreiești: oratoriul Scara lui Iacov, lăsat în schițe, opera Moise și Aaron, cantata Kol Nidrei" și alții Printre aceste lucrări, compozitorul însuși a acordat o importanță deosebită și principală operei sale, care însă a rămas și ea neterminată Aici acționează ca un predicator religios și etic și, adresându-se poporului evreu, mai mult, omenirii, le pune în fața "întrebările blestemate" ale vieții moderne Dar cum! Muzica operei (din primele două acte ale sale) a fost scrisă după sistemul de douăsprezece tonuri, din armonie, din tonalitate și, prin urmare, rămâne teribil de îndepărtată, întunecată și străină de oamenii în al căror nume Schoenberg mult timp și și-a hrănit dureros urmașii bolnavi Adevărat, acest limbaj muzical, complet abstract, artificial, vorbind în afara timpului și a locului de acțiune și, în plus, dureros suprasolicitat, umflat psihopatic, corespunde în felul său intenției compozitorului Dar acest lucru se întâmplă doar pentru că ideea de operă este la fel de abstractă, artificială, nevrotic-morbidă "vârtej" ca și limbajul său Pe vremuri, legendele epopeei evreiești antice au entuziasmat masele; Händel, Rossini și alți maeștri au întruchipat în ei idei avansate, democratice, iar această muzică a inspirat popoarele să lupte pentru libertate și independență Cu toate acestea, vremurile s-au schimbat profetul evreu Moise și marele preot Aaron; o minune care îi apare profetului: un tufiș aprins - un tufiș, Cartea legilor religioase, mai ales meschine și puternic reglementând comportamentul unei persoane de credință evreiască în viața de zi cu zi, viața de familie arse și nearse, cele Zece Porunci, înscrise de Dumnezeu pe table sacre pentru edificarea omenirii - de cine sunt aproape acum aceste imagini biblice șterse și naive, pe cine pot înălța și întări spiritual? Dar Schoenberg, un artist talentat, cinstit și cercetător, un muzician bine educat, a căzut într-o eroare profundă: era un fanatic religios și, prin urmare, sincer convins că numai credința în Dumnezeu este chemată pentru a salva omenirea de viciile și tragediile teribile ale moderne viaţă Moise al său este un gânditor religios care aduce poporului său poruncile mântuitoare ale lui Dumnezeu Dar oamenii, beți de patimi păcătoase, închinându-se vițelului de aur, nu primesc pe prooroc, sunt surzi la învățătura lui Și atunci conducătorul evreu, cuprins de un scepticism amar, sparge în disperare tablele pe care este scrisă Legea lui Dumnezeu În această interpretare, conflictul gândirii religioase (Moise) și bucuria spontan-senzuală a vieții (poporul) este complet fals Cultul bogăției și al vieții arzătoare a fost întotdeauna străin maselor Religia nu a fost niciodată capabilă să le arate oamenilor adevărata cale în viață Așa că Schoenberg a ajuns la un rezultat care a fost cu adevărat fatal pentru un artist onest și ideologic El ridică întrebări universale, dar se adresează ascultătorilor săi într-un limbaj muzical care este accesibil doar unui număr limitat El proclamă slujirea oamenilor ca fiind cel mai înalt principiu, dar în opera sa oamenii sunt orbi și surzi la predicarea etică și nu au nevoie de ea în niciun fel Autorul gloriifică gândirea umană, dar se dovedește a fi practic inutilă El exaltă providența divină, dar proclamându-și adevărurile morale, cerul nu poate sau nu vrea să le stabilească pe pământ Dumnezeu arată oamenilor calea spre mântuire și, în același timp, o blochează! Prin urmare, providența este fie neputincioasă, fie perfidă în raport cu oamenii De aici - într-un minut De fapt, profetul Vechiului Testament, autorul legendar al "Torei" ("Pentateuh") Moise și întemeietorul preoției evreiești Aaron nu sunt figuri istorice, ci personaje mitologice dezamăgire căderea profetului de legea lui Dumnezeu Religia pe scenă și în cuvinte este reprezentată de cea mai înaltă și mai puternică putere din lume, dar în muzica operei tocmai imaginile ei (partea recitativă a lui Moise) sunt mai palide și mai slabe decât orice altceva Senzualitatea oarbă este condamnată din punct de vedere etic, dar din punct de vedere muzical domină, deține cea mai senzațional de strălucitoare, șocantă pagină a operei - orgia nerușinată a maselor în jurul vițelului de aur Așa sunt contradicțiile profunde dintre Arnold Schoenberg și opera sa neterminată Moise și Aaron După cum puteți vedea, "modernismul religios" - de data aceasta nu al creștinului, ci al convingerii evreiești - s-a dovedit din nou a fi incompatibil cu aspirațiile umaniste ale compozitorului și l-a condamnat la un eșec tragic Apologeții Bisericii Creștine, teologii din muzicologie se referă adesea la Igor Stravinsky, unul dintre cei mai străluciți și de repertoriu compozitori ai secolului al XX-lea, care timp de multe decenii a păstrat legăturile clericale și un interes creativ pentru genurile spirituale Totuși, "argumentul lui Stravinski", în opinia noastră, mărturisește nu în favoarea religiei, ci împotriva acesteia V I Lenin a avut profundă dreptate când a subliniat: "Pe lângă fantezie, Gemuth este extrem de importantă în religie latura practică căutarea ce este mai bun, apărarea ajutorului etc În religie se caută consolarea (ateismul - de trostlos )" Sunt muzicieni de la care nu veți auzi nici extazul sacrificial al Simfoniei liturgice, nici conceptele religios-cosmologice ale lui Hindemith, nici căutările etice ale lui Schoenberg, nici revelațiile supranaturalului în spiritul Tânărei Franțe Aceștia sunt maeștri impași și reci ai stilizării În munca lor, masa, motetul, psalmul, misterele nu sunt altceva decât materiale, o "pregătire de gen" pentru un experiment muzical eficient, inteligent și uneori utilitarist-interesant Ele pot fi subiective Sinceritate (Notă, autorul) Disperat (Notă, autorul) V I Lenin Opere, vol , p religioși, dar, ca și artiștii, nu își mărturisesc religia, ci o exploatează Acesta este, credem, exact ceea ce este Igor Stravinsky, virtuozul virtuozilor modernismului modern, în genurile sale spirituale Cândva în tinerețe, în zilele Ritului Primăverii, a captivat cu impulsuri colorate și barbar de vesele într-o interpretare pur decorativă a unei teme ritualice Dar acesta a fost un ritual păgân De atunci, a trecut aproximativ o jumătate de secol, iar în acest timp stilul maestrului a dispărut și a pierdut complet prospețimea acrișă a emoțiilor Stravinski a suferit această evoluție și în genurile spirituale apărute între timp, asociate cu muzica bisericii creștine L-au atras mai ales în ultimele decenii - după emigrarea în Statele Unite și odată cu trecerea la credința catolică "Simfonia Psalmilor" în stil strict, Liturghie pentru cor de băieți și ansamblu de alame, cantată dodecafonică în cinstea Sf Marca Canticum sacnim, oratoriul religios Frena (tot dodecafonic) la textele lamentațiilor biblice ale profetului Ieremia, spectacolul sacru cu muzică la povestea biblică Noe și Potopul (cu tehnici aplicate paradoxal ale "show-ului") american - acestea sunt principalele repere în acest fel Aproape toate lucrările numite aici sunt extrem de iscusite, virtuoase, sofisticate, uneori, precum, de exemplu, "Simfonia psalmilor", scrisă poetic într-o varietate de stiluri, de la scrierea strictă olandeză până la seriale inclusiv, sunt reci și uscate în interior Ei nu au "Gemiith" - un sentiment și o dispoziție religioasă Ei nu încurajează o iluzorie "căutare a celor mai buni", nu sunt capabili să-i consoleze pe cei slabi de inimă și, judecând după designul și conținutul lor figurativ, nici măcar nu pretind că sunt Nu este în esență muzică religioasă Nu veți găsi în ea acele frumuseți ale poeziei populare, care, în vechiul rit religios, i-au captivat atât de irezistibil pe Rimski-Korsakov și pe studenții săi Acum culorile s-au stins, furia barbariei a fost inlocuita de eficienta sistematica a constructivistului Stravinsky - peste tot în lume (maestru recunoscut al lumii muzicale, dar acolo, mai departe pământ religios-bisericesc, el se simte și se comportă mai degrabă ca un extraterestru superb echipat tehnic, atras de frumusețile vechilor melos bisericești, polifonie și dezvoltând intens un filon aur al artei culte Desigur, nu-l învinovățim pentru asta Afirmăm doar un fapt: muzica unuia dintre cei mai mari compozitori ai timpului nostru, stând cu ambele picioare pe pământul culturii burgheze și păstrând cu grijă legăturile bisericești, este străină de inspirația religioasă Și acesta este și un semn al vremurilor Nu degeaba biserica acceptă totuși această muzică cu curtență, fără niciun entuziasm: aude motivul de rău augur al propriei slăbiciuni și în zadar încearcă să "facă chip bun la un joc rău" De aceea "argumentul lui Stravinski" ni se pare slab Așadar, asta mărturisește muzica, faptele obiective ale istoriei sale Ce li se poate opune? Uneori, credincioșii se referă la faptul că gânditori religioși activi pot fi găsiți printre muzicieni foarte proeminenți - lideri ai mișcărilor sociale progresiste ale vremurilor noastre Ei indică, de exemplu, teologul dr Albert Schweitzer, un remarcabil muzicolog alsacian și organist virtuoz, care și-a dedicat viața fără egoism practicii medicale în Africa ecuatorială și luptei pentru pace Dar astfel de argumente, deși se bazează pe fapte vii și semnificative, în sine nu sunt deloc convingătoare, alunecând departe de scop Desigur, dr Schweitzer este o persoană strălucitoare și nobilă Cu toate acestea, adevărata și cea mai înaltă forță motivatoare care îi dirijează activitatea progresivă nu este religiozitatea sa inerentă, ci calitățile morale complet diferite ale naturii sale filantropice și generoase Religia a fost cea care a cauzat prejudicii reale operelor științifice și muzicale ale lui A Schweitzer și a determinat trăsăturile unei anumite limitări, în plus, tendința metodei pe care a aplicat-o în studiul său extrem de valoros despre Johann Sebastian Bach Pe de altă parte, există o complet legitimă întrebare Dr Schweitzer este asociat cu mișcarea misionară și se pare că crede în forța ideologică și puritatea morală a acestei mișcări Dar este el delirante? Cum se poate explica că, în cea mai mare parte, misionarii care lucrează în țări africane, asiatice și din alte țări, fiind nu mai puțin religioși decât însuși A Schweitzer, în probleme de pace și război, colonialism și drepturile popoarelor la autodeterminare, rolul de cultura națională și arta în lupta de eliberare anti-imperialistă, ei iau poziții direct opuse lui, Schweitzer, de colonialism militant și "imperialism? La urma urmei, se știe, de exemplu, că nu zeci, ci mii de catolici, evanghelici și alți colonialiști în sutană se ocupă cu eradicarea "spre slava mai mare a lui Dumnezeu" cântecul primordial laic și spiritual al popoarelor înrobite Și acum, în epoca prăbușirii și prăbușirii sistemului colonial al imperialismului, biserica continuă să-și inunde eparhiile africane, asiatice și alte eparhii cu imnuri creștine care cheamă la blândețe, umilință și nerezistență față de asupritori Dar "cel care consolă un sclav, în loc să-l ridice să se revolte împotriva sclaviei, ajută stăpânii de sclavi" L Și așa repetăm: misionarii coloniali, cei mai mari dușmani și asupritori spirituali ai acelor sclavi coloniali, căruia i-a dedicat doctorul Schweitzer el însuși, - religios! Iată ceva la care să se gândească un credincios Îl respectăm profund pe Albert Schweitzer ca muzician umanist, medic și persoană publică care luptă pentru pace, progres și cultura popoarelor Dar suntem la fel de profund convinși că dogma religioasă hrănește această activitate la fel de puțin pe cât realizările creative ale lui Arthur Honegger, Paul Hindemith sau Igor Stravinsky sunt legate de religie Dimpotrivă, faptele istoriei și modernității mărturisesc și denunță incontestabil: lumea religioasă nu caută doar să subjugă muzica și muzicienii prin mijloace externe, ci V I Leni i Lucrări, vol , p mi, material, politic și altele, dar oprimă și sufletul artistului și creativitatea din interior Ea ridică granițe înguste și bariere în calea adevărului artistic și al vieții, întunecă claritatea gândirii și a formei, încarcă sentimentele, sărăcește fantezia, privând-o de spațiu, libertate de mișcare, lumină și culori Aceasta este natura religiei - "dușmanul culturii și al progresului, care ține de milenii" * * * Cu toate acestea, teologilor și clerului le place foarte mult să se refere la istorie În același timp, ele ocolesc și tăcesc cea mai importantă trăsătură a dezvoltării culturale și istorice a omenirii: cele mai progresiste și mai fructuoase epoci din istoria creativității artistice a țărilor și popoarelor nu sunt nicidecum epocile răspândirii pe scară largă a credințelor religioase, atotputernicia spirituală a bisericilor creștine, musulmane sau a altor biserici din lume Pe bună dreptate a scris remarcabilul educator armean M Nalbandian "Nici o singură națiune nu a atins cele mai înalte niveluri de iluminare sub îndrumarea clerului Iluminatul este cu atât mai fundamental, cu atât mai liber și mai independent; mugurii iluminării nu pot înverzi în sclavie " Nu, epoci cu adevărat progresiste au trecut și trec sub semnul mareelor puternice ale luptei de eliberare a maselor, sau al înțelegerii profunde, al generalizării experienței pe care le-au acumulat Acestea sunt epoci mentale; progres, căutare pasionată a adevărului în științe și artă Artiștii acestor epoci și-au servit oamenii și i-au educat spiritual nu pentru viața de apoi, ci pentru viața pământească adevărată "Numai în lupta și luptele cu viața se fac lucruri mari", a spus pe bună dreptate V G Belinsky Prin urmare, mentorii morali și filosofici, inspiratorii creativității muzicale a epocilor progresiste, nu sunt evlavioșii părinți ai bisericii, nu mistici-spiritualiști, ci minți iscoditoare și curajoase, luptători pentru V I Lenin Opere, vol , p împotriva întunericului și a superstiției, pentru triumful rațiunii, pentru cunoașterea științifică a lumii reale Efortul nobil pentru adevărul artistic și libera gândire îndrăzneață au fost impulsuri dătătoare de viață în dezvoltarea culturilor muzicale din Orientul antic, indiferent de conexiunile și originile lor religioase și mitologice largi Să ne referim aici la unul dintre cele mai convingătoare fapte din istoria culturii Orientului În cărțile de cântece sacre ale Indiei antice - Vedele și celebrele sale legende epice-povesti, motivele mitologice sunt împletite cu imagini reprezentate cu adevărat ale vieții populare și trăsături satirice, care sunt descrise pe alocuri de imaginile preoților și clericilor, lasă fără îndoială că mugurii de sentimente anti-cult cu gândire liberă sunt deja făcute în acele vremuri teribil de îndepărtate prin grosimea tradițiilor religioase și rituale în arta poporului În vestul Europei - am vorbit deja despre asta - arta muzicală iubitoare de libertate, pură din punct de vedere moral, veridic și curajoasă de importanță mondială a fost creată de Grecia antică Unul dintre primii săi filozofi materialişti, fondatorul şcolii eleatice, Xenofan a fost un rapsod şi în cântece-poezii (fragmentele lor au supravieţuit până în zilele noastre) a cântat învăţătura lui, răspândindu-o în toată ţara Alți reprezentanți de seamă ai filozofiei materialiste - Heraclit din Efes, Democrit, Epicur (și mai târziu discipolul său roman Lucretius) au făcut multe pentru a fundamenta și dezvolta știința muzicii Heraclit din Efes este întemeietorul armoniei Apărător al adevărului și al umanității, tragedia greacă a fost drama muzicală înaltă a timpului său Căutarea și impulsurile ei atee sunt bine cunoscute "Într-adevăr, îi urăsc pe toți zeii!" - a exclamat Eschil Prometeu - un titan care a îndrăznit să ridice mâna către legea lui Dumnezeu în numele unui scop nobil - să încălzească și să lumineze viața omenirii Eschil a fost venerat de greci ca fiind unul dintre cei mai mari creatori de muzică din lumea antică Melodiile lui se pierd iremediabil și, evident, nu vom ști niciodată cum sună au răsunat melodiile îndrăznețe ale lui Chained Prometheus Dar, ulterior, Beethoven, Schubert și alți compozitori au încercat nu o dată prin alte mijloace muzicale să recreeze imaginea acestui, în cuvintele lui Marx, "cel mai nobil și sfânt martir din calendarul filosofic" Ne grăbim să facem o rezervă: această linie din istoria muzicii grecești nu a fost singura: mulți muzicieni au rămas profund religioși, mulți au stat pe baza filozofiei și a esteticii idealiste Cu toate acestea, direcția progresivă a prevalat în perioada celei mai mari înfloriri a muzicii grecești și a intrat într-o perioadă de declin tocmai când, din cauza crizei generale a societății antice, concepțiile și învățăturile religioase și mistice au crescut necontrolat în întreaga lume elenistică Iar în Evul Mediu, când peste tot în Occident Biserica Catolică exercita cea mai crudă, sângeroasă dictatură, masele poporului și favoriții lor - cântăreții ambulanți compuneau multe cântece împotriva clerului - cântece care ridiculizau dogmele teologice și riturile de cult Motivele antibisericeşti au pătruns în poezia cavalerească şi chiar în rândul clerului "Clerici" rătăcitori care au parcurs toate drumurile Europei au cântat versuri "impioase" sau "nepoliticoase" Uneori, în biserici se slujeau așa-numitele "masă de măgărițe" - parodii ale slujbei duminicale, iar unii episcopi cu gânduri libere, cu riscul de a suporta mânia și osânda bisericii, compuneau muzică pentru aceste acte de blasfemie Progresul muzicii și-a urmat propriul său drum special, independent la declinul culturii medievale, în perioada Renașterii Această cale a fost cea mai puțin prezisă de Biserică Nu religia a devenit stindardul lui, ci o gândire liberă veselă, direct opusă acesteia În combinație cu primul atac al maselor trezite pe temeliile feudalismului, a împins ideologia religios-catolică din prim-planul vieții mentale și a rupt puterea spirituală a bisericii Umanismul italian, francez, spaniol, ceh, german și-a ridicat vocea împotriva Bisericii, în favoarea scut uman Petrarh a biciuit papalitatea în canzone, Boccaccio, Masaccio, Cervantes i-a batjocorit cu îndrăzneală pe bisericești Iar muzica Renașterii s-a inspirat din ideile avansate, umaniste, ale vremii sale Tema seculară, tema vieții reale, natura, viața de zi cu zi, temele dragostei, teme istorice, politice - toate au intrat în mod imperios în muzică și s-au impus în opera multor maeștri proeminenți, ca să nu mai vorbim de arta populară a tradiție orală, unde au sunat din ce în ce mai tare împotriva bisericilor voci proaspete și pasionate de indignare, protest, apărare a demnității umane călcate în picioare Nu întâmplător Folia Galiciană, cântecul trist al unei fete nebune, pe care legea bisericească crudă a despărțit-o de dulce, a făcut prin toată Europa la vremea aceea În cele mai bune exemple ale sale, folclorul cântec al Renașterii s-a ridicat la denunțuri puternice și vii ale faptelor nedrepte ale bisericii și ale principilor ei Marele poet nugget, cântăreț al poporului german, Hans Sachs, s-a glorificat ca un curajos și neobosit denunțător al papalității și al prelaților săi, monahism de ambele sexe, depravare flagrantă și lăcomie a mănăstirilor, dobândirea clerului - de la sacristan la înalt- prinţi de rangul bisericii Romance spaniole și madrigale italiene, cântece eroice și de dragoste franceze, balade engleze și cântece de băutură s-au revărsat în repertoriul de acasă și de concert într-un flux uriaș și plin de viață Clement Janequin în Franța, Orlando Lasso în Germania și Țările de Jos, William Byrd în Anglia au pictat picturi de gen delicioase care ar putea concura cu Gargantua și Pantagruel ale lui Rabelais și Decameronul lui Bocaccio în îndrăzneala lor de realism, iar totul a fost încununat de operă, acest vârf al muzicalului Renaștere și cel mai periculos rival al bisericii Atunci a apărut un vast și aproape complet independent de domeniul cult al artei - muzica instrumentală seculară Aceasta a fost o victorie strălucitoare pentru creativitatea lumească și adesea realistă Apoi genurile spirituale culte și neculte sunt forțate trebuia să facă loc și să se retragă În plus, aspirațiile seculare au pătruns în bolțile bisericilor catolice, iar în imnurile liturgice ale maeștrilor olandezi, venețieni, polonezi, o lume cu totul nouă a adevărului vieții orbitor de strălucitor, frumusețea pământească s-a deschis brusc în fața privirii stânjenite a clerului, ușor acoperit de veșminte de complot religios Nici contrareforma, nici excomunicațiile și interdicțiile papale nu au putut opri această mișcare: a scos la iveală o criză profundă a sistemului feudal, care s-a desfășurat conform legilor inevitabile ale dezvoltării sociale Cu fiecare nouă lovitură revoluționară pe care popoarele rebele au adus-o asupra sistemului feudal, zone tot mai largi ale artei muzicale au fost eliberate de influența religiei și a eticii acesteia Cei mai curajoși și mai gânditori artiști-muzicieni, rupând obiceiurile și tradițiile vechi, și-au opus sfidător munca pretențiilor cercurilor bisericești la conducerea supremă a afacerilor muzicale Din secolele XVII-XVIII, muzica din vest și din centrul Europei a intrat în perioada sa clasică Chiar la începutul ei, întâlnim figurile luminoase și maiestuoase ale maeștrilor, care au infirmat personal principiul dărăpănat al lui Vasile cel Mare: "Cântarea stă în legătură cu cea mai înaltă contemplație și cu dogma divină!" Compozitorii și virtuozii au demonstrat cu brio contrariul Arcangelo Corelli s-a închinat rațiunii și nu a scris deloc muzică bisericească Händel, respingând cu îndrăzneală acuzațiile de blasfemie, a folosit imagini biblice pentru a întruchipa cele mai îndrăznețe idei revoluționare și denunțătoare din punct de vedere social Johann Sebastian Bach, în numele unui conținut nou, umanist, a spart formele bisericești osificate și, potrivit lui Wilhelm Pick, a creat în muzică "un stil nou, care nu are legătură cu dogma bisericească și cultul bisericesc" Profesorul ideologic al clasicilor vienezi a fost marele educator german Gotthold Ephraim Lessing, care a proclamat ca avertisment artiștilor: Crede-mă, crede că o persoană este întotdeauna mai drăguță decât o persoană decât un înger Acest adevăr a fost învățat perfect, de exemplu, de Joseph Haydn Pe lângă simfonii și cvartete, concerte și sonate, a scris și muzică cultă Dar iată cum a apreciat-o un ascultător și un critic atât de perspicace, precum autorul Mănăstirii din Parma, Henri Bayle sau Stendhal: "Când un păcătos pocăit își plânge păcatele la picioarele altarului, Haydn trage adesea farmecul aceste păcate prea seducătoare, în loc să înfățișeze remușcări creștine" Se spune, așa cum o vede cititorul, foarte clar Însuși Prometeu al artei muzicale, marele Beethoven, s-a orientat către cult și alte genuri spirituale Cu toate acestea, în aceste genuri el a fost fie palid și artificial, ca, de exemplu, în oratoriul "Hristos pe Muntele Măslinilor", fie le-a dat o interpretare lirică pur laică, ca în inspirata "Liturghie solemnă" din Idealul moral întruchipat în opera lui Beethoven este complet opus idealului religios al compunției pioase și al smereniei Eroul său nu este nici măcar profetul biblic al oratoriilor lui Händel: este un cetățean-luptător, un tribun al poporului, conducând masele în lupta lor dreaptă pentru fericirea pe pământ, pentru o viață liberă și rezonabilă "Libertatea, progresul trebuie să fie scopul artei" - așa era motto-ul tânărului Beethoven Și în anii săi de decădere, a respins cu severitate semnătura evlaviosului autor oferită de un student sub lucrarea finalizată: "Am absolvit cu ajutorul lui Dumnezeu" - și a înlocuit-o cu cuvinte mândre: "Omule, ajută-te pe tine însuți" Muzica lui Beethoven, cu "impulsurile lui leului" , este profund și constant dinamică Simfonismul, dramaturgia, melosul, armonia ei există într-o neîncetată mișcare conflictuală, dezvoltare, a cărei sursă și purtătoare, în ultimă analiză, este realitatea însăși, veșnic fluidă Expresie de N A Rimsky-Korsakov viaţă Și cu cât dezvoltarea este mai largă, cu atât mișcarea este mai indomabilă, cu atât conflictele sunt mai intense, cu atât muzica în sine este mai frumoasă Dar viziunea religioasă asupra lumii și stările psihologice asociate cu ea - am scris deja despre asta - sunt de natură statică Idealurile sale efemere - zeul etern, viața de apoi, nemurirea sufletului - sunt pe cât de neschimbate, pe atât de necorporale Impulsurile eroice, pasiunile fierbinți, trăirea vieții cu lupta ei și ascensiunea pe noi înălțimi sunt străine de contemplațiile sale mistice În enunțurile verbale, chiar și în muzica sa, Beethoven putea uneori să se îndrepte către providență, pe care o înțelegea totuși panteist - în sensul unei spiritualizări poetico-figurative a naturii și al admirației pentru măreția și frumusețea ei Dar opiniile sale artistice și metoda creativă au intrat în conflict profund cu ideile și ideile religioase ale epocii sale Nu am dori sub nicio formă să simplificăm o problemă complexă și să desenăm cititorului o diagramă elementară a istoriei creativității artistice, care în realitate s-a dezvoltat într-un mod complex și multilateral, în contradicții și prin contradicții Arta realistă și filosofia materialistă sunt fenomene apropiate, dar nu identice unele cu altele Beethoven a fost influențat de Schiller, iar Schumann de Hoffmann, deși poeții numiți erau, fără îndoială, idealiști în concepțiile lor filozofice Este indiscutabil, însă, că ori de câte ori partidele materialiste puternice s-au conturat în filozofie, dezvoltând chestiuni de estetică, ele au contribuit la progresul școlilor realiste în creativitatea muzicală, au influențat-o puternic și fructuos În secolul al XVIII-lea, în ajunul Marii Revoluții Franceze, maeștrii gândirii în lumea muzicală progresivă erau filozofi materialiști și atei militanti, critici muzicali democrați, dramaturgi care denunțau biserica, realiști comediști Părintele spiritual al operei comice vest-europene este fondatorul teatrului realist italian Carlo Goldo nici În Franța, un astfel de liber gânditor și blestemat de acuzatorul bisericesc al catolicismului precum Voltaire a avut o influență imensă asupra soartei operei Un alt inspirator al artei operistice democratice din acea vreme, prietenul și mentorul filozofic al lui Christoph Wilibald Gluck, a fost militantul materialist Denis Diderot De altfel, deține un aforism foarte potrivit, destul de aplicabil artei: "Religia îi împiedică pe oameni să vadă, pentru că le interzice să privească cu frica de pedeapsă veșnică" Nu e de mirare că una dintre cele mai îndrăznețe și fructuoase linii tematice de gen din repertoriul muzical și teatral al secolelor XVIII-XIX a fost opera anticlericală și mai ales anticatolica În , Napoli a organizat un spectacol satiric al Tavernei lui Trinker-Charlone cu aventuri Pe scenă s-a arătat o cârciumă de renume îndoielnic, iar în ea, la o masă cu libații, se aflau sfinții părinți, tocmai aceia despre care proverbul popular spune că sutana nu face călugăr Clerul bisericii s-a înfuriat, iar libretistul a plătit cu închisoarea Dar opera și-a făcut treaba: publicul numeros nu numai că s-a rostogolit de râs, dar a extras morala potrivită din reprezentația senzațională Șaptezeci și cinci de ani mai târziu, Gioachino Rossini în Bărbierul din Sevilla a adus în scenă imaginea nemuritoare a lui Don Basilio A fost o denunțare sfidător de sinceră a monahismului, cu intrigile, litigiile, ipocrizia, ipocrizia lui O asemenea strălucire și inteligență de satiră anticlericală nu cunoșteau nici opera italiană, nici cea mondială Cincizeci și cinci de ani mai târziu, Giuseppe Verdi a creat "Aida", care părea să fie departe de problemele vieții mentale, sociale și morale europene Dar chiar și acolo, în adâncul complotului exotic, motivul condamnării fanatismului religios este ascuns Preoția egipteană obsedată și neclintită din punct de vedere spiritual este reprezentată în "Aida" de o forță puternică, întunecată și fără milă de crudă Ea sfințește opresiunea națională, mizantropia, aduce un blestem k Rosenshield și moartea celor care au îndrăznit să meargă împotriva ordinelor ei În domeniul antibisericesc, opera franceză a concurat cu cea italiană În zilele Convenției revoluționare de la începutul anilor , André Grétry a scris The Republican Chosen One cu o întreagă parodie satirică a unei slujbe bisericești Clerul este adus acolo într-un rol neașteptat de nou: curatul rural, purtat de ideile ateiste ale iluminismului, se alătură poporului răsculat, renunță la clerul său și dansează sfidător cu țăranii - enoriașii de ieri - carmagnolu Era un semn al vremurilor În zilele revoluțiilor din și , strada pariziană răsuna cu cântecele batjocoritoare și provocatoare ale lui Beranger Au denunţat viciile clerului De atunci, până în zilele noastre, tema anticlericală a rămas una dintre cele mai îndrăgite și ascuțite din repertoriul compoziției populare franceze În , Fromentel Halévy a pus în scenă Evreul (Fiica cardinalului) pe scena Operei din Paris, iar în a avut premiera Les Huguenots de Meyerbeer Ambele opere au fost primite cu entuziasm de publicul larg, nu numai datorită muzicii magnifice și expresive și a calităților scenice, ci și datorită tendinței sociale profund semnificative inerente acestora Ei condamnă fără ambiguitate și pasional Biserica Catolică, crimele ei sângeroase, intoleranța religioasă și obscurantismul Farmecul acestor lucrări, care au experimentat influența benefică a revoluției, a fost foarte mare Este suficient să spunem că A I Herzen a fost unul dintre cei mai înfocați admiratori ai Fiica cardinalului, acea dramă muzicală invectivă despre crima unui pastor de biserică și pedeapsa lui Preot mustrări Cum a fost cu noi în Rusia? Relațiile dintre religie, biserică și muzică s-au dezvoltat în țara noastră într-un mod deosebit Cu toată falsitatea viziunii asupra lumii și a moralității creștinismului, introducerea în ea în secolele IX-X a Rusiei păgâne a contribuit la profesionalizarea artei muzicale Încă de pe vremea iluminatorilor Chiril și Metodiu, scrisul și ritualismul ortodox au jucat un rol în protejarea popoarelor slave, a culturilor, limbilor, cântecului lor împotriva clicurilor conducătoare ale lumii catolice care apăsau din Occident Cea mai veche notație muzicală rusă a fost predominant ecleziastică În perioadele critice ale invaziei tătarilor, raidurile cavalerilor teutoni, invaziile nobilii poloneze, motivele patriotice au răsunat clar în cântarea liturgică a Bisericii Ortodoxe Până în secolul al XVIII-lea, cei mai mari muzicieni profesioniști ruși și ucraineni aparțineau clerului bisericesc, iar genurile profesionale de frunte erau cântările liturgice, un concert spiritual și diverse melodii neculte compuse din texte religioase și poetice Când s-a format o școală profesională laică în Rusia, maeștrii ei au manifestat un interes creativ pentru genurile liturgice și au creat valori muzicale și artistice de o semnificație incontestabilă în acest domeniu Și în arta populară a tradiției orale, natura practic realistă a cântecului nostru a fost mai mult sau mai puțin ascunsă uneori de motive religioase Acest lucru era inevitabil într-o țară înapoiată, în condițiile dominației veche de secole a sistemului iobagilor și a ideologiei patriarhale a milioanelor de mase țărănești "Majoritatea țărănimii", a scris V I Lenin, "a plâns și s-a rugat, a raționat și a visat, a scris petiții și a trimis "solicitanți" Rugăciunile și visele țărănești, adesea colorate religios, din timpuri imemoriale bazate pe muze V I Lenin despre literatură și artă M , , p * ku De aici și așa-zisele versuri spirituale pe teme ale legendelor religioase despre diverse minuni, despre sfinți și tot felul de "popor al lui Dumnezeu", străvechi melodii țărănești asociate cu cultele sectare Unii cercetători care sunt foarte cunoscători în istoria cântului bisericesc rusesc au tras din aceasta concluzii tendențioase de anvergură Iată ce a scris A V Preobrazhensky, de exemplu, în cartea "Muzica cultă în Rusia", publicată deja în : "Viața populară a Rusiei antice era atât de strâns legată de cult, era atât de profund saturată de influența sa, încât arta în cele mai înalte forme ale poporului rus nu putea fi decât artă care decurge din nevoile cultului Dacă în general religia nu duce o viață izolată, ci se împletește cu tot felul de activitate spirituală și cu toate relațiile culturale, atunci nu este de mirare - din moment ce vechiul Rus era saturat de o atmosferă religioasă - că biserica și poporul au devenit , parcă, nedespărțit în ea, și că - în consecință - arta bisericească a vechii Rus' era arta ei populară Nu suntem înclinați să negăm necondiționat totul și pe toată lumea în această afirmație generalizantă Da, pe vremuri, viața populară rusească era într-adevăr legată de un cult spiritual și era în mare măsură saturată de o atmosferă religioasă Dar aceasta nu înseamnă deloc că biserica și poporul au existat nedespărțit în Rus' și că în formele sale cele mai înalte arta poporului era bisericească sau izvora din nevoile cultului Mai mult, în aceste cuvinte ale lui A V Preobrazhensky există o uriașă greșeală istorică; sunt infirmate de fapte și de multe fenomene specifice artei muzicale rusești În primul rând, Rus' și oamenii săi sunt cu multe secole mai vechi decât ortodoxia rusă, pe care A V Preobrazhensky, apropo, însuși admite că chiar și după A V Preobrajenski Muzica cultă în Rusia L , , p - După botezul lui Rus', "păgânismul a continuat să trăiască multă vreme în viața poporului rus" L În al doilea rând, autorul Muzicii Culte, vorbind despre naționalitatea sa, ocolește complet problema istorică fundamental importantă a legăturilor dintre vechea biserică creștină rusă cu clasa conducătoare și statul feudal-principal din Rusia În al treilea rând, arta poporului rus, chiar și în antichitate, era departe de a fi limitată la valoarea de cult și nu era determinată în principal de nevoile Bisericii Ortodoxe Era și în creativitatea profesională, și mai ales în folclor, incomparabil mai larg, mai bogat în conținut figurat și izvorât din nevoi materiale și spirituale, mai profunde și mai necesare istoric decât nevoile bisericii și ritualul ei Temele pur religioase, genurile spirituale, deși s-au dezvoltat pe scară largă și au ajuns adesea la încarnări de cântec de o frumusețe uimitoare, au rămas totuși o linie mai îngustă și "laterală" a artei cântecului popular, care și-a purtat principala și nemuritoare tendință realistă vitală de-a lungul secolelor Așadar, până acum, am avut doar o latură a procesului multifațetat muzical-istoric Pe măsură ce cercetăm alte aspecte, căi și fenomene ale istoriei și vieții Rusiei, ni se deschide o imagine semnificativ diferită, mai completă și adevărată Cea mai veche și artistică formă a cântării bisericești rusești - cântarea znamenny, ale cărei prime înregistrări datează din secolul al XII-lea, A V Preobrazhensky consideră parțial o imitație a psalmului Vechiului Testament și, mai ales, o împrumutare din imnografia bizantină (Ioan din Damaskin, Andrei din Creta și alți făcători de imnuri) Dar să ne amintim încă o dată judecata pătrunzătoare a lui SV Rahmaninov Influența bisericii asupra muzicii rusești este exagerată; muzicienii bisericești înșiși s-au orientat către melodii populare vechi sovietic A V Preobrajenski Muzica cultă în Rusia L , , p - şcoala de muzicologie confirmă din ce în ce mai convingător câtă dreptate avea S Rachmaninoff Cântarea Znamenny, cu frumusețea sa melodică uimitoare, se întoarce nu atât la imnurile religioase ale Sfântului Andrei din Creta, cât la arta populară rusă În plus, nu numai la nivel național ("oameni"), ci și cu cântatul de cor ("fața"), cântăreții din popor au introdus inevitabil în melodii și în stil coral intonații și tehnici care sunt mai mult sau mai puțin caracteristice lumești, în principal compoziție țărănească De aici și plângerile de secole ale clerului despre "nelegiuirea" și "libertăți", despre "defăimarea" și "rătăceala țărănească" La fel, ideea acum învechită, acum infirmată de fapte și materiale documentare, este complet greșită, că până în secolul al XVII-lea nu știau despre polifonie în Rus', iar pentru prima dată ne-a fost adusă din vestul Europei arta cantatului bisericesc * Între timp, în momentul în care cântecele polifonice (așa-numitul cânt de linie) au apărut pentru prima dată în muzica bisericească rusă, cântecul nostru liric întins rusesc și ucrainean, prin natura sa prin și prin lumesc, reușise deja să-și creeze propriul său înalt artistic polifonia polifonică, care a influențat evident stilul cântării bisericești În consecință, faptele istorice infirmă teoria naturii ecleziastice a muzicii populare rusești Mai mult, de-a lungul secolelor și a istoriei îndelungate, poporul rus a compus multe cântece care exprimau indignarea și protestul față de puterea și arbitrariul "bisericii de stat", împotriva extorcărilor și viciilor clerului Sunt cântece care sună la simpatie pentru iopuri monahali și pentru cei care au distrus forțele tinere într-o schemă fără sens: "Un afine a pășit pe lângă porțile sfinte", "Nu, mulțumesc starețului", "Așa cum a fost în orașul din Ka Vezi protopop N Trubetskoy Cântarea liturgică a Bisericii Ortodoxe Ruse Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , A V Preobrazhensky a avut un punct de vedere similar zani" și alții În balada tragică nordică "Bărbierul-Abates" este expusă stareța-ucigașul-copil Antichitatea străveche și sumbră "Prinț, Prințes și Bătrâni" recreează imaginea sinistră a clerului negru, defăimând, distrugând viețile copiilor nevinovați, făcând comerț cinic cu victimele lor Sunt cântece, în cea mai mare parte satirice, și împotriva clerului alb, a lăcomiei, a răpirii de bani și a ipocriziei lor Toate aceste imagini nu sunt întâmplătoare sau superficiale, ci tipice; ele sintetizează o gamă largă de fenomene de viață, reflecții dureroase și interese vitale ale maselor Prin urmare, au dobândit semnificația unei tradiții populare și au pătruns inevitabil în opera compozitorilor - desigur, cei care au întruchipat în operele lor problemele sociale și etice urgente ale vieții rusești În secolele XVII-XVIII, contradicția dintre biserică și popor a răspuns cu o discordie crescândă între principiile religioase și seculare din interiorul muzicii spirituale însăși Ea s-a manifestat mai ales brusc și pe scară largă în polifonia bisericească Teologia ortodoxă modernă este dominată de teoria istorică, conform căreia trecerea către depozitul polifonic și înflorirea acestuia din urmă, care a avut loc în Biserica Rusă din secolele XVII-XVIII, au fost, parcă, un fel de mare căderea în păcat, un fel de trădare a idealurilor naționale și populare originare În lucrarea "Despre cântarea bisericească" (ne-am referit deja într-o altă legătură), protopopul N Ponomarev afirmă: "Se spune că oamenii sunt obișnuiți să cânte partes și le place Dar orice obicei rău ar trebui eliminat Oamenii nu sunt de vină dacă au fost obișnuiți cu cântatul teatral de zeci de ani și sunt dispuși să se înțărce de la cântarea cu adevărat bisericească Da, nu este adevărat că oamenilor le place să cânte laic în biserică Bazat pe același concept, N Trubetskoy "Jurnalul Patriarhiei Moscovei", , nr , pp - Mă aştept ca polifonia cultă a secolelor XVII-XVIII din Rus' "nu a avut o valoare muzicală mare şi a fost doar un descendent şi un fragment al stilului coral catolic italian" Toate acestea nu sunt deloc noi, împrumutate de la istoricii anteriori ai cântului liturgic rusesc și, cel mai important, complet eronate Muzica de teatru (operă) are practic un stil complet non-parte Faptul că poporul rus iubește polifonia și este obișnuit cu ea nu poate fi infirmat de niciun raționament teologic, căci această dragoste și obicei a fost dovedită chiar de arta cântecului popular, de cea mai bogată și frumoasă polifonie a ei A crede că oamenii au fost "învățați" sau "dispuși" să cânte într-un fel sau altul, dar ei, poporul, s-au supus și "învățat" este cel puțin naiv: în istoria reală a artei populare acest lucru nu s-a întâmplat niciodată și se va întâmpla nu se intampla În ceea ce privește evaluarea pe care N Trubetskoy și înaintea lui A Preobrazhensky și alții au dat-o unei întregi perioade lungi din istoria cântării bisericești - perioada asociată cu numele strălucitoare ale lui N Diletsky, N Bavykin, V Titov și până la D Bortnyansky inclusiv, atunci această evaluare este extrem de unilaterală și merge mult mai departe decât binecunoscutele judecăți critice ale lui M I Glinka, V F Odoevsky, P I Ceaikovski și A N Serov "D Bortnyansky a fost un student obsesiv al lui Galuppi", scrie N Trubetskoy Aceasta este o exagerare clară Cu binecunoscutele italianisme ale lui Bortnyansky, a rămas, practic, un artist rus Există trăsături ale cântecului rusesc de sud în muzica sa bisericească, există o lățime maiestuoasă a clasicismului rus În sensibilitatea lirică, el nu este departe de tendința dominantă în literatura rusă din acea vreme Dar acolo unde nu putem decât să fiți de acord cu protopopul N Trubetskoy, A Pokrovsky, N Kazansky, este în definirea relației reale a muzicii lui Bortnyansky cu viața bisericească și religia în general Interior Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , p Ibid , p Sensul religios-muzical timpuriu al acestei arte a fost într-adevăr, așa cum spun criticii ei, "sărac" Aceasta este ceea ce provoacă iritația și ostilitatea lor deosebită Cel mai mare maestru al genurilor bisericești și corale al epocii sale, Bortnyansky iubea sincer simbolismul cultului și splendoarea liturgică, dar în mod obiectiv a făcut cel mai mult pentru a introduce calitatea concertului, imaginile și tehnicile artei seculare și lumești în muzica sacră Conform partiturii Concertelor, Heruvimilor și a altor compoziții bisericești ale lui Bortnyansky, curentele de cântece au curs pe scară largă din treburile și sentimentele poetice de zi cu zi Melos-ul lui este prea des aproape de cantilena operică flexibilă, melodioasă, iar uneori plasticitatea coregrafică este caracteristică ritmului În colorarea viu colorată a corurilor sale există un farmec senzual, strălucire și joc de culori din lumea reală, iar acest lucru este atât de caracteristic unui artist secular! În natura sa estetică, Bortnyansky nu a fost un pictor de icoane, ci mai degrabă Karl Bryullov sau Fyodor Bruni al muzicii ruse În consecință, nu vorbim despre nașterea în Rusia a școlilor de canto bisericești străine - poloneze (Bavykin, Kalachnikov, Redrikov, Titov - toți sunt minunați muzicieni ruși) sau italieni (Bortnyansky), ci despre o perioadă largă și lungă de secularizare treptată de muzică sacră rusă Chiar și sub Petru I, unul dintre cei mai influenți arhipăstori, apropiati cercurilor guvernamentale, Feofan Prokopovici, a acționat ca un oponent înflăcărat al cântului bisericesc din antichitate și mai ales al cântării monahale, iar la curtea regală cântăreții sinodali au participat la mascarade cu cântând " Cântece Bakhusov" Sub Ecaterina a II-a, corurile bisericești au cântat adesea pe scena de operă, iar maeștrii italieni - Araya, Sarti, Galuppi - au scris concerte sacre în stilul operei Spontini, Haydn, Mozart, Gluck, subtextați de texte de rugăciune slave, au pătruns în cultul ortodox rus "Au apărut o mulțime de concerte de "victorie", felicitări plăcut, vesel și altele asemenea de cel mai neîngrădit conținut și, parcă, în paralel cu ei, "Tatăl nostru" - o pasăre, a intrat în viața de zi cu zi cântând "Tatăl nostru" este un cântec, "Milostivirea lumii" este Lacrimo-sa, "Doamne, miluiește-te" este un cântec de cabinet, "Imnul herubicilor" este laic și așa mai departe fără sfârșit" , scrie A Preobrajenski Citând aceste fapte, el deplânge și deplânge umilirea muzicii și a bisericii Dar, abordând faptele din punct de vedere istoric, este necesar să distingem două aspecte diferite în ele Unul dintre ele este Italomania, stil imitativ pompos, zaharos sau superficial virtuos în arta compoziției și a cântării, implantat de cercurile conducătoare Aceste inovații, în spiritul copierii modei străine, nu au putut decât să dăuneze culturii muzicale interne Dar cealaltă latură a procesului a avut un sens complet opus, progresiv: a fost slăbirea temeliilor bisericești antice, monahism, obiceiuri și prejudecăți înrădăcinate, ofensiva principiului muzical-secular asupra cetăților cultului ortodox Cu toate acestea, Bortnyansky a rămas în primul rând un compozitor bisericesc, iar lupta tendințelor s-a desfășurat în cadrul muzicii sacre și al genurilor sale Odată cu secolul al XIX-lea, muzica rusă a intrat în perioada sa clasică, apoi totul s-a schimbat radical A fost o perioadă de mari mișcări de eliberare în Rusia, de la răscoala decembristă și înainte de revoluția din , și nu au putut decât să influențeze direct sau indirect viața și creativitatea muzicală Apoi sursele de inspirație, punctele de vedere estetice, genurile și stilurile s-au schimbat inevitabil Fondatorul clasicilor muzicali rusești, M I Glinka, în total contrast cu D Bortnyansky, a fost un compozitor al unui depozit pur lumesc, secular În a doua jumătate a anilor ' , la ordinele directe ale lui Nicolae I, s-a apucat de cântatul bisericesc în Pe L V Preobrajenski Muzica cultă în Rusia JI , , p , Capela Curții Terburgsky, unde a stat doar doi ani Cu toate acestea, Glinka a fost atrasă de arta bisericească de stânga rusă, în primul rând, de un interes pur estetic El "a ghicit multe cu minunatul său instinct muzical" în frumusețile melodice ale cântecelor bisericești antice, a căutat metode de procesare a acestor melodii în sfera diatonismului pur antic în consonanță cu ele și a obținut un rezultat uimitor de organic în aranjarea " Fie ca rugăciunea mea să fie îndreptată" în așa-numitul cânt grecesc În ceea ce privește puritatea stilului, acesta a fost un mare pas înainte în comparație cu adaptările protopopului P I Turchaninov și mai ales A F Lvov S-a arătat indiferență totală față de genurile spirituale A S Dargomyzhsky și A G Rubinshtein V F Odoevsky, A N Serov au fost foarte interesați de muzica bisericească, dar mai ales din punct de vedere teoretic, în căutarea originilor armoniei naționale-ruse originale și a recreării antichității lor natale Așadar, clasicii ruși au supraviețuit fostei lor evlavie și s-au îndepărtat de biserică Părinții săi spirituali au fost marii realiști ai literaturii noastre: Pușkin, Gogol, Nekrasov și gânditori materialiști - luptători împotriva bisericii și a intoxicării religioase: Radișciov, Belinsky, Herzen, apoi Cernîșevski, Dobrolyubov, Pisarev Realismul artistic al lui Mighty Handful este inseparabil de viziunea fundamental materialistă asupra lumii a lui Stasov și Rimski-Korsakov, Mussorgsky și Borodin Atitudine față de Biserică din exterior B V Stasov - cel mai proeminent ideolog al muzicii ruse din perioada post-reforma - este deosebit de important pentru tema noastră Cunoscător entuziast și subtil al comorilor artistice ale antichității bisericești rusești, el nutrenea o ură arzătoare pentru reacția clericală și ipocrizia religioasă Nu cu mult timp în urmă, a fost publicat un nou material interesant despre această problemă - o scrisoare a lui Stasov către fratele său Dmitri Vasilyevich din mai-iunie despre întâlnirile cu L N Tol- Cuvinte de V F Odoevski tym în august și despre disputele cu el pe teme religioase și filozofice Stasov critică aspru "Observații asupra Evangheliei" a lui Tolstoi și spune: "Am spus răspicat că nu-mi place și nu respect câtuși de puțin toată Evanghelia, că chestia asta este depășită, asiatică, ca toată Biblia, nu este deloc pentru noi acum și nu este interesant, și chiar complet contrar a ceea ce putem și ar trebui să gândim și să facem acum "La urma urmei, nu voi da trei copeici pentru întreaga Evanghelie", remarcă Stasov în altă parte Dar mai ales în aceste conversații din august de la marele critic de artă rus și critic al rugăciunii tuturor rugăciunilor - "Tatăl nostru", din care literalmente nu a rămas nicio piatră pe piatră: "Aici am început să o duc în bucăți, spunând că recursul: "Tatăl nostru" este complet echivalent cu o petiție la instanță sau la poliție: "excelența voastră", "alteța voastră"; urmează apoi lauda umilită a celui căruia îi adresezi: "Cine ești tu în rai" - "tu care locuiești în Palatul de Iarnă", sau "tu care locuiești pe Bolshaya Morskaya, într-o casă guvernamentală" - care are nevoie de asta ? La urma urmei, "omniprezentul", "omniscientul" etc , știe foarte bine, chiar și fără petiționar, exact unde locuiește el însuși - de ce această afirmație despre adresă? Mai departe: "Sfințit-se numele tău, să vină împărăția ta" - iarăși, ce sunt toți curtenii și nebunii umiliți Am vorbit destul de mult pe acest subiect, batjocorindu-mă și supărându-mă la un fel de rugăciune" învățat de Domnul însuși din ceruri" Dar să ne întoarcem la compozitorii Noii Școli Ruse "Lucrua este simplă", i-a scris M P Mussorgsky lui A Golenishchev-Kutuzov în , "un artist nu poate scăpa din lumea exterioară și chiar și nuanțele creativității subiective reflectă impresiile lumii exterioare Nu minți - spune adevărul " Fidel acestui motto, arta muzicală populară-realistă a Rusiei nu numai că nu a suportat Muzică sovietică, , nr , p - Ibid , p pretențiile cercurilor bisericești de a domina muzica, dar au ajuns la o denunțare directă a bisericii, ideologiei, moralității, politicii În acest sens, era destul de în ton cu literatura și pictura militantă democratică ("Rătăcitorii"), și mai ales cu arta profund veridică a lui Perov și Repin Aici este necesar să remarcăm, în primul rând, rolul remarcabil al lui M P Mussorgsky - acest "istoric muzical al bisericii", un scriitor al vieții de zi cu zi și un neînfricat exponator al clerului O imagine inestetică a lumii religioase-bisericești: oamenii ei, obiceiurile, diferitele sale cercuri, curente și lupte interne - toate acestea sunt dezvăluite de Mussorgski cu acea concretețe, bogăție, claritate, care sunt trăsăturile integrale ale metodei sale creatoare Drama muzicală ingenioasă "Khovanshchina" este o expunere uimitor de veridică și pasională a fanatismului religios, care aduce oamenilor minciuni, moarte și suferințe inumane În "Boris Godunov" Biserica Catolică este prezentată ca dușmanul etern al Rusiei și al poporului rus În fața iezuiților, sunt aduși pe scenă adevărați invadatori-tâlhari în sutană, "lupi" care devastează și spurcă pământul rusesc Oamenii îi urăsc "Ghid! Pe aspen! este verdictul lui "Portretele" clerului - în diverse lucrări - au fost scrise de Mussorgski cu cunoştinţe profunde şi cu o putere acuzatoare cu adevărat izbitoare Puternic, dar credul, disolut și întunecat Varlaam; Misil laș și evaziv; surprins într-un guler de fier, ridicol*, un seminarist plictisitor, a cărui viață tânără este deja plină de îndoieli fără sens; pofticiosul apucător de provincie, diaconul Afanasie Ivanovici; un prelat tipic catolic, politician și ipocrit cardinal Rangoni (un adevărat personaj istoric); • nobil și maiestuos în felul lui, "un despot fanatic și formidabil" Dositeu; bogat înzestrată, generos din fire împărțit Cuvinte de V V Stasov V V Stasov Perov și Musorgski Chipul Marthei, victima fanatismului religios fără speranță - toate se caracterizează printr-o intonație inconfundabil găsită, precisă și ascuțită Și fiecare în felul său mărturisește împotriva celor mai fundamentale fundamente ale religiei și ale bisericii Mussorgski a înțeles bine acest lucru și a căutat în mod conștient să atingă tocmai acest scop Iată ce i-a scris lui V V Stasov despre "Khovanshchina": "Ni se va spune: "Ați călcat în picioare legile lui Dumnezeu și ale omului!" Vom răspunde: "Da", și ne vom gândi: "Dacă vor fi mai mulți!" În tendința sa militantă anticlericală, opera lui Mussorgsky reprezintă apogeul de neîntrecut nu numai al muzicii ruse, ci și al tuturor muzicii mondiale Dar aici, în acest sens, figura "Mighty Handful" este destul de diferită - N A Rimsky-Korsakov Având în vedere aspirațiile materialiste clar exprimate ale viziunii sale asupra lumii, era destul de firesc și logic necesar ca el să nege ideile religioase, o atitudine batjocoritoare de dispreț față de "dumnezeu și diavolitate", față de "plăcuți și elementul spiritual în general" și o condamnare fără ambiguitate a obiceiurile bisericesti Este bine cunoscut cât de sever a condamnat și ridiculizat caustic Rimski-Korsakov evlavia și superstiția lui M A Balakirev, cum a definit clar și precis legătura dintre intenția religioasă și mistică a Parsifalului lui Wagner și slăbiciunile și defectele acestei opere bogate și profunde din punct de vedere muzical Și în același timp - poate părea ciudat - de-a lungul întregii sale vieți creatoare, autorul cărții Cocoșul de aur a manifestat o înclinație evidentă de a întruchipa imaginile unui cult religios și le-a scris fără umbră de ridicol satiric sau de scepticism rece: a scris poetic, cu inspirație, cu entuziasm autentic și măiestrie magnifică, inimitabilă Cum se poate reconcilia aceste laturi aparent diferite ale naturii artistice a compozitorului? Esența întrebării constă în natura interioară a acelor motive care l-au motivat și l-au atras Ideea religioasă nu a deținut-o niciodată, nu a regizat și nu a constituit conținutul muzica lui Semnificația episodului anilor este uneori subliniată, când Rimski-Korsakov, fiind unul dintre liderii Capelei Curții, a apelat la melodiile "Utilității" bisericii și, împreună cu M A " Ar fi greșit, totuși, să supraestimăm acest episod Deși Rimski-Korsakov însuși a considerat armonizarea sa "corectă și naturală", totuși, așa cum se vede clar din capitolul XIX al Cronicii vieții mele muzicale, el și-a tratat lucrarea despre viața de zi cu zi nu fără o ironie sceptică: "Stau la compilația Vieții de zi cu zi, înconjurată de tot felul de Potulov, Razumovsky și publicații ale Sf Sinod A devenit complet diacon Într-o scrisoare Îi citim lui S N Kruglikov din ianuarie : "Nu scriu nimic și Obikhod a abandonat-o de mult: este deja o muncă plictisitoare și uscată, dar cu Balakirev orice vânătoare va trece" Este destul de evident că Rimski-Korsakov s-a săturat de această ocupație și a început-o doar din obligație Situația este oarecum diferită cu alte adaptări apărute mai târziu, în : "Toată făptura să tacă", "Iată că vine mirele", "Camera ta" Aici apar noi caracteristici: compozitorul realizează pentru prima dată în ele principiul artistic la care Bortnyansky, Turchaninov, Odoevsky visau doar înainte - prelucrarea melodiei bisericești în stilul cântecului popular coral rusesc Este destul de clar de ce Rimski-Korsakov, care "nu a acordat nicio importanță serioasă lucrărilor sale despre cântarea bisericească" și nu era deloc dispus să "atașeze numelui său de important compozitor rus și micul titlu onorific de compozitor bisericesc " , cu toate acestea, de data aceasta din proprie inițiativă, a întreprins interpretarea sa originală a melodiilor antice de cult ale Kievului și a cântecului grecesc Aceste melodii au atras ■A V Preobrajenski Muzica cultă în Rusia, p Ibid , p frumusețea sa arhaică și le-a abordat ca pe un fel de cântec antic, respectiv melos rusesc, și a efectuat prelucrarea în sine Aici i s-a rezolvat o sarcină artistică și stilistică și nu există motive religioase Nu fără motiv în cercurile bisericești, deși adaptările lui Korsakov au fost învinuite, au fost mai degrabă reci și neîncrezători în scrierile sale pe teme religioase și de cult Într-adevăr, aceste teme nu sunt un scop, nu un principiu, nu o idee, ci un mijloc și doar un mijloc pentru Rimski-Korsakov Imaginile ideilor și ritualurilor religioase figurează uneori în el în ceea ce privește viața de zi cu zi istorică sau istorică, cum ar fi, de exemplu, în "Pskovityanka", "Sadko", în "Povestea orașului invizibil Kitezh", iar acest lucru nu contrazice adevărul istoric și artistic, căci religia și biserica, cu cultul ei, festivitățile, cu împrejurimile sale sub formă de pustnici, sfinți proști, frați rătăcitori și așa mai departe, ocupau într-adevăr un loc imens în vechea viață rusească, în minți și sentimentele oamenilor Dar mult mai des imaginile credințelor religioase, ritualurilor și serviciilor sunt întruchipate de Rimsky-Korsakov într-un mod fantastic de fabulos Aici a avut o pasiune deosebită pentru vechile culte păgâne, recreând imaginile acestora în spiritul poeziei populare antice, plină de înțelepciune lumească și de legătură ascunsă cu fenomenele cotidiene ale lumii reale Acestea sunt "The Snow Maiden" (cultul lui Yarila-sun), "The Night Before Christmas", "Sadko" Cât despre ideile religiei creștine propriu-zise, ele acționează dramatic doar în două opere târzii Rimski-Korsakov, Servilia și Povestea orașului invizibil Aici, de fapt, poetizarea motivelor religioase se dezvoltă uneori într-o evaluare falsă a semnificației lor istorice și a semnificației etice Dar chiar și în aceste lucrări târzii ale marelui compozitor, tema religioasă este doar o ramură a intrigii principale și a liniei tematice - morală și instructivă în "Servilia", eroic-patriotică în "Orașul Kitezh" În cele din urmă, în aproape toate genurile, intrigii, perioadele creative culte, slujbe - fie ele păgâne sau creștine - viziuni religioase sau fantasmagorii mitologice - acestea sunt, în primul rând, tablouri magnifice ale marelui maestru colorist, ale cărui culori muzicale "ard și se năpustesc în ochi" Această înclinație a artistului își are rădăcinile nu în acceptarea morală și filozofică a ideii religioase, ci în experiența estetică a laturii exterioare a ritului și în poezia pe care de secole conștiința populară și creativitatea au adus-o legendelor religioase După cum știți, nu toți compozitorii care au alcătuit "Mighty Handful" în anii ' au tratat religia și biserica în mod similar Din anii , M A Balakirev s-a întors brusc la dreapta și, sub influența cercurilor bisericești, a căzut în evlavie și superstiție extremă Cu toate acestea, această rânduială s-a dovedit a fi fatală pentru compozitor Ideea nu este că, în urma lui M I Glinka, el a prelucrat elegant într-o manieră strict diatonică o serie de melodii antice de cult: "Este vrednic să mănânci", "Fie ca el să tacă", "Binecuvântat este soțul" și altele: aici el nu a făcut excepție Dar reflecțiile și stările religioase, prin care reacția spera să-i rupă spiritul, și-au jucat rolul, iar ultimele decenii ale lui Balakirev, sumbru închis în sine, au trecut sub semnul sărăcirii acestei naturi creatoare neobișnuit de bogate și active Prin urmare, regula generală sau regularitatea este confirmată doar de această excepție În cercurile bisericești, P I Ceaikovski și S V Rahmaninov sunt menționați ca fiind compozitori ruși remarcabili, care se presupune că au legat strâns muzica lor de credința ortodoxă Aceste referințe sunt extrem de părtinitoare, unilaterale și, prin urmare, neconvingătoare Nu există nicio îndoială că ciclurile liturgice scrise de ambii compozitori sunt lucrări perfecte ale cântecului rusesc și stilului bisericesc coral Dar sunt fenomene solitare și departe de "centrul creativ" al ambilor noștri mari muzicieni Principalele frumuseți ale acestor lucrări sunt asociate cu imagini umane, care afirmă viața, prin natura lor expresivă, incomparabil mai sublime și vital decât un ritual arhaic mortal sau cuvinte de rugăciune dărăpănate se pot spune în cuvintele lui Ceaikovski însuşi despre masele lui Beethoven: "În ele, textul liturgic nu este altceva decât un pretext pentru puternice revărsări lirice" Din buzele lui Ceaikovski, acest lucru sună deosebit de semnificativ Adevărat, el s-a străduit cu adevărat, în cuvintele sale, să readucă muzica bisericească "la caracterul ei original și legătura organică cu întreaga situație și structura generală a închinării" Dar, ca artist, el a plecat nu de la interesele Bisericii Ortodoxe, ci de la interesele artei, ale cărei genuri spirituale au ocupat un loc foarte important în viața și cultura rusă la sfârșitul anilor - prima jumătate a anilor Acest lucru este dovedit în primul rând de muzica lucrărilor menționate mai sus și în special de Liturghii Nu putem ignora faptul incontestabil: în apelul compozitorului la formele monumentale ale cântului liturgic, stările psihologice și aspirațiile estetice caracteristice acelei perioade a artei ruse nu au putut să nu joace un rol Dar cel mai important lucru este rezultatul: "Liturghia" a fost scrisă contrar stilului bisericesc tradițional consacrat, într-o manieră lirică liberă, unde, după expresia justă a lui A V Preobrazhensky, "totul era nou pentru literatura spirituală" și "la apogeul cerințelor artistice generale" Nu degeaba cercurile clericale conservatoare au întâmpinat opusul cu cea mai violentă opoziție, iar șeful reacționar al Capelei Curții și cenzorul literaturii spirituale și muzicale N Bakhmetev a cerut confiscarea a lucrării publicate de Jurgenson, care conține "cântări pur operatice, lipsite de orice element bisericesc, muzică care va produce inevitabil ispită în cei care se roagă" Desigur, interdicția a fost un act de obscurantism și cel mai sălbatic arbitrar Dar anxietatea lui Bakhmetev avea temeiuri adânci Puteți obiecta Liturghie (op ) a fost scrisă în , Vecernia (op ) în A V Preobrajenski Muzica cultă în Rusia, p I de parcă "Liturghia" nu a fost o întâmplare; a fost urmată de "Vecernia", precum și de armonizări magnifice ale "Fecioarei Maica Domnului", "Lumina liniștită" și alte melodii ale vieții de zi cu zi Cu toate acestea, această obiecție nu este convingătoare Chiar și indiferent de "operă" și "ispite" din "Liturghie"', nici una, nici trei sau cinci lucrări au o importanță decisivă atunci când li se opune o întreagă mare de strălucitoare muzică lumească care a câștigat recunoașterea intreaga lume Și poate fi considerat un accident faptul că în cele mai mari două lucrări ale lui Ceaikovski - Simfonia a șasea și Regina de pică - biserica naiayev apare doar ca simbol al sorții, aducând omului moartea speranței, a distrugerii, a morții? Este oare chiar legitim să punem întrebarea despre temeinicia organică a muzicii culte la compozitor, care și-a definit atitudinea față de doctrina religioasă a creștinismului în următoarele cuvinte: "Am ajuns la concluzia că, dacă există o viață viitoare, atunci numai în sensul indispariției materiei și, de asemenea, în sensul panteist al eternității naturii, în care eu sunt unul dintre fenomenele microscopice"? Gândește-te la aceste cuvinte Ei aruncă o lumină puternică asupra a ceea ce a fost cu adevărat religia pentru marele nostru compozitor realist Întrebare despre Liturghia Sf John Chrysostom" și "The All-Night Vigil" este destul de complex și ar necesita o analiză specială Dar și aici ne limităm la o examinare foarte scurtă a acestor lucrări într-o dublă legătură: ) Pe de o parte, aceasta este o legătură istorică și stilistică cu trecutul îndepărtat și recent al muzicii bisericești rusești Ciclurile liturgice ale lui Rahmaninov reprezintă o restaurare larg concepută și extrem de artistică a melosului vechi al bisericii rusești, și în special a picturilor murale znamenny În lucrarea sa "Despre Liturghia lui Ceaikovski" (Sankt Petersburg, ), cel mai mare maestru al cântului coral rusesc, S V Smolensky, contestă aprecierile lui N Bakhmetev, dar el introduce în argumentația sa argumente care decurg din idealul de cânt al bisericii ortodoxe Ha Ceea ce este nou în "Liturghie" și "Vecernia" este cuprins chiar în tema, în care compozitorul a trecut de la interpretarea stilată a melodiilor istorice autentice la crearea propriei sale, originale, dar susținute cu pricepere în același stil "znamenny" În ceea ce privește prezentarea și prelucrarea acestui material melodic, aici metodele lui Rimski-Korsakov și Ceaikovski par a fi îmbinate într-una singură: prelucrarea melodiilor, textura țesăturii corale, tehnicile compoziționale sunt legate organic de arta cântecului popular rusesc și în același timp, acea libertate și plenitudinea revărsării lirice, care estetic și emoțional depășesc cu mult granițele contemplației religioase, întruchipările "fricii de Dumnezeu" și dogmele teologice nepasionale Nimic, poate, nu-l înstrăinează atât de mult pe Rahmaninov și pe imensa sa "Liturghie a Sf Ioan Gură de Aur" de la predecesori și contemporani conform scrierii de cult a stilului original rusesc, ca o înțelegere complet nouă a rolului formativ al imaginii melodice originale Fără îndoială, A V Preobrazhensky are dreptate: " melodia antică de aici a crescut mai degrabă până la valoarea unei teme muzicale, supusă dezvoltării tocmai tematice" Cu alte cuvinte, Rachmaninoff a introdus în ciclurile sale un element pur muzical - dezvoltarea simfonică a imaginilor lirice cântecului; totuși contrazice complet staticismul "respingător" a liturghiei bisericești și norma teologică a cântării ortodoxe: "Cântarea bisericească antică, la fel ca lectura bisericească și icoana, și în general întreaga structură liturgică (rit) a Ortodoxiei, este străină de subiectivitatea sentimentală, senzualitatea și tot ceea ce numim de obicei teatralitate" ) Un alt lucru este legătura cu situația istorică Inclusiv chiar din A Kastalsky și P Cesnokov Vezi lucrarea citată mai sus, p Prot N Trubetskoy Cântarea liturgică a Bisericii Ortodoxe Ruse Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , p - Începutul celui de-al doilea deceniu al secolului XX cu evoluția creativă a compozitorului însuși "Vegherea toată noaptea" și "Liturghia Sf Ioan Gură de Aur" au fost create în - sub influența unor motive foarte diferite Aici - cel puțin parțial - a avut efect activarea mișcărilor și căutărilor religioase în rândul intelectualității ruse, ca expresie a crizei sale spirituale după înfrângerea revoluției din La acea vreme, A K Lyadov a scris Din apocalipsă , A T Grechaninov a scris sora Beatrice pe baza dramei religioase de M Maeterlinck, iar A K Glazunov a scris muzica pentru Regele evreilor de Konstantin Romanov A N Scriabin a alimentat ideea unui mister religios și artistic, care trebuia să "elibereze spiritul de cătușele ființei senzual-materiale" Atunci era pasionat de teosofie și de religia budismului A fost un "moment de slăbiciune", sau mai bine zis, o întreagă perioadă de oscilații ideologice în muzica rusă; într-o oarecare măsură, l-a atins și pe Rahmaninov În același timp, în timp ce lucra la lucrări de cult și experimenta în vechiul stil rusesc, compozitorul, opus în mod curajos și fundamental tendințelor moderniste occidentale și imitațiilor acestora de către profesioniștii ruși și diletanții decadenți, căuta modalități de a re-îmbogăți muzica rusă cu melos naționale originale Și-a îndreptat privirea către vechea cântare Znamenny, în fața frumuseților de care era îngrozit și pe care le-a considerat pe bună dreptate creația unui geniu popular Nu întâmplător, melodiile unui sistem de intonație asemănător "znamenny"-ului au răsunat în preludiile și studiile-picturi ale lui Rahmaninov, în Sonata a II-a pentru pian și, mai târziu, în Simfonia a III-a, formând un fel de "leitteme al patriei" pentru această lucrare profund tragică Să ne amintim, de asemenea, că imaginea sunetului clopotului, ca "simbol sonor" al vieții antice rusești, a fost dobândită de la Rahmaninov, dar Una dintre cele mai mistice, întunecate și simbolice cărți ale scripturilor, cunoscută și sub numele de Revelațiile Sf Ioan " un sunet figurativ profund expresiv Pierzându-și treptat semnificația ecleziastică și cultă inițială - rituală și semantică, această imagine într-o varietate nesfârșită de gen, peisaj, soluții epice se desfășoară într-o multitudine de lucrări de plan pur laic, concertistic Și Liturghia Sf Ioan Gură de Aur" și "Vegherea toată noaptea", atât de rar realizată în vremea noastră în timpul slujbei Bisericii Ortodoxe, sunt lucrări care nu dezvăluie atât de mult ideile religioase ale compozitorului, ci pictează imagini idealizate din punct de vedere liric și în cea mai mare parte triste ale unor vechi arhaice Rusia evlavioasă, care mergea într-un trecut irecuperabil: Și tu ești la fel, țara mea, Într-o frumusețe străveche și pătată de lacrimi Repetăm: ciclurile de cult ale lui Rahmaninov sunt frumoase, poetic retrospective și foarte departe de idealurile de cult și de cântare ale Ortodoxiei moderne, chiar dacă unele coruri bisericești le ajung uneori A vedea în ele o manifestare a "spiritului religios inițial" înseamnă a comite violență împotriva faptelor Știm deja cât de fără ambiguitate și pe bună dreptate compozitorul însuși a respins pretențiile bisericii față de rolul de superior spiritual al muzicii ruse Așadar, nu compozitorii bisericești, și chiar cei "nebisericești", au fost preponderent stâlpii fazei culminante a muzicii rusești în perioada pre-octombrie Dotați din punct de vedere muzical, buni profesioniști, strâns legați de clerul bisericesc, nu au putut juca un rol de conducere, fundamental în istoria artei noastre Acest fapt este plin de sens profund Motivul nu este doar că, în ceea ce privește amploarea talentului și a priceperii, niciunul dintre ei nu poate fi comparat cu Glinka, Mussorgsky sau Scriabin La adevăratele sale vârfuri ideologice și artistice, muzica rusă a perioadei clasice a rămas nereligioasă și adesea s-a întors împotriva bisericii, a credințelor religioase și a dogmelor * * * "Principala forță motrice din spatele transformării revoluționare a lumii este clasa muncitoare, cea mai consistentă clasă revoluționară " El este cel care a acționat de mult timp ca cel mai puternic, activ și cu principii luptători împotriva religiei, a influențelor și revendicărilor acesteia în toate domeniile a vieţii publice În imaginile artei proletare s-au întipărit și ateismul militant, intransigența față de biserică, caracteristice viziunii proletariatului asupra lumii Cântece împotriva superstițiilor religioase și a propagatorilor acestora - clerici, teologi, călugări - au fost compuse de muncitori în zorii mișcării lor revoluționare Compoziția proletară a păstrat această temă până în zilele noastre La scurt timp după Comuna din Paris din , a fost creată o lucrare care avea să joace un mare rol istoric - Internaționala de Eugène Pottier - Pierre Degeyter În aceasta, conform definiției lui V I Lenin, "cântecul proletar mondial", negarea credinței în Dumnezeu este direct și organic legată de ideea revoluției socialiste În a doua strofă a "Internationale" se cântă: Nimeni nu ne va da eliberare - Nici un zeu, nici un rege, nici un erou Vom dobândi eliberarea prin propria Noastră mână V I Lenin l-a caracterizat pe Eugene Pottier drept "unul dintre cei mai mari propagandişti prin cântec" În Internațional, Pottier și Degeyter apar și ca propagandiști ai ateismului proletar "Dumnezeu nu ne va elibera" este o idee antireligioasă, ateă Vechile imnuri erau destul de diferite - cel mai adesea făceau apel la Dumnezeu, implorându-l să protejeze biserica și monarhia de pericole La noi, sub țarism, nobilii, negustorii și clerul "strig cu glas mare" către monarhist Programul PCUS, partea I, I Imnul "Doamne să-l salveze pe țar" În Anglia, după cum știți, încă se cântă: "God save the king (queen)" Imnul partidului nostru revoluționar contrastează direct și deschis conștiința socialistă a maselor muncitoare cu iluziile religioase, înapoierea politică și spirituală și întunericul În acest sens, "Internationale" nu este doar un purtător de cuvânt al ideologiei clasei muncitoare, ci și un succesor legitim al uneia dintre cele mai înalte și iubitoare tradiții umaniste, lăsate moștenire nouă de clasicii muzicali din secolele trecute Acest lucru este firesc Karl Marx a arătat pe bună dreptate: " ateismul este negarea lui Dumnezeu și afirmă existența omului tocmai prin această negare" Când în a avut loc în țara noastră Marea Revoluție Socialistă din Octombrie și a marcat începutul tranziției societății moderne de la capitalism la socialism, atunci instaurarea dictaturii proletariatului și construirea unei lumi noi, strălucitoare, a muncitorilor liberi radical a schimbat la noi relaţiile care se dezvoltaseră istoric între artă şi religie În perioada pre-octombrie, Biserica Ortodoxă Rusă, deși deja îndepărtată pe un front larg de creativitatea compozitorului, avea încă poziții suficient de puternice pentru a influența intens viața muzicală a țării în interesele sale, în primul rând prin arta cântului În domeniul culturii corale profesionale, cântarea liturgică în Rusia a ocupat locul cel mai proeminent Corurile bisericești nu erau doar cele mai numeroase, ci și cântau aproape cel mai bine Acest lucru este valabil nu numai pentru bisericile capitalei, Corul Sinodal, care a cântat în Catedrala Adormirea Maicii Domnului, și capela lui F A Ivanov din Moscova, semibisericică Capela Cântătoare a Curții din Sankt Petersburg, ci și pentru multe catedrale provinciale "Doamne să-l salveze pe Rege!" K Marx şi F Engels Din scrierile timpurii, , p catedrale și biserici, care aveau forțe excelente de cântare și regență De la mijlocul secolului al XIX-lea, biserica a fost deservită de o instituție muzicală și educațională de primă clasă precum celebra școală sinodală din Moscova Maeștri remarcabili și-au dedicat arta și cunoștințele cântului bisericesc: S Smolensky, P Cesnokov, A Kastalsky, N Danilin și alții Contradicția stabilită istoric a constat în faptul că "biserica de stat" care domina Rusia a fost unul dintre principalele centre ale celei mai terifiante reacții ideologice și că, în același timp, lupta pentru progresul artistic al cântului coral profesionist a fost în afara limitele bisericii, instituțiile ei, instituțiile de învățământ, ritul ei, genurile ar fi fost înguste și ineficiente la acea vreme! Puterea tutela bisericească și influența ideologiei religioase, care se baza nu numai pe ierarhia bisericească, ci și pe puterea de stat moșier-burgheză, nu au putut decât să provoace pagube enorme activităților regenților liber-cugetatori: au fost strânși și limite rigide Dar minunatii maeștri ai cântului coral s-au luptat cu îndelungă răbdare și stăruință împotriva inerției și obscurantismului oficial-bisericesc În special în Școala Sinodală din Moscova, tendințele muzicale progresive, un interes profund pentru muzica seculară, compoziția populară și muzicologia științifică, au fost afectate pe scară largă și puternic Nu fără motiv, în a doua jumătate a anilor , procurorul-șef al sfântului sinod arhi-reacționar a declarat cu îngrijorare că școala "nu era străină de începuturile educației muzicale laice" Muzicologul sovietic D L Lokshin are, fără îndoială, dreptate în caracterizându-i pe remarcabilii cori ruși: G Lomakin, V Orlov , A Kastalsky, S Smolensky, A Arkhangelsky, I Yukhov și alții în următoarele cuvinte: "Forțat adesea, din cauza existenței Metale Școala sinodală de cânt bisericesc în trecut și prezent M , p condiții, conduc coruri ale direcției spirituale, ei nu și-au dizolvat individualitatea creatoare în atmosfera tradițiilor clericale conservatoare de cântare bisericească, ci, dimpotrivă, au adus în această atmosferă un flux viu de artă muzicală rusă avansată Marea Revoluție Socialistă din Octombrie, care a transformat radical nu doar viața economică, politică, dar și cea spirituală a țării noastre, a schimbat profund relațiile și legăturile anterioare Școala Sinodală a fost transformată în Academia Corului Popular, independentă de biserică, pur laică în direcția educației muzicale Separarea bisericii de stat și a școlii de biserică, naționalizarea instituțiilor de învățământ muzical, amploarea uriașă a propagandei ateiste a partidului și a Komsomolului, activitățile culturale și educaționale neobosite ale statului sovietic au dat roade Interesele artistice ale multor oameni care aveau voci cântătoare și erau atrași de arta corală se grăbeau acum într-o direcție diferită, civilă Posibilitățile organizatorice și economice ale mănăstirilor bisericești și monahale în domeniul muzical au devenit incomparabil mai restrânse Maeștri mari, într-un fel sau altul legați de genurile liturgice - A Kastalsky, N Danilin și alții - au trecut unul după altul la cooperarea activă cu autoritățile sovietice în construirea unei noi culturi muzicale în țara noastră Revoluţia Culturală realizată de Partidul Comunist după planul elaborat de V I Lenin a accelerat enorm acest proces "Ca urmare a schimbărilor profunde în condițiile socio-economice de viață, lichidarea claselor exploatatoare, victoria socialismului în URSS, ca urmare a dezvoltării cu succes a științei și a creșterii generale a nivelului de cultură a țara, majoritatea populației sovietice D Lokshin Remarcabile coruri rusești și dirijorii lor M , , p Uniunea Sovietică a fost mult timp eliberată de vestigiile religioase; Conștiința oamenilor muncii a crescut nemăsurat Acest lucru nu ar putea decât să afecteze conținutul și natura de gen a operei compozitorului nostru Temele și genurile religioase au dispărut pentru totdeauna din ea Pe de altă parte, au apărut noi lucrări talentate care continuă tradiția anticlericală a clasicilor Repertoriul operistic sovietic este împodobit într-un stil strălucit, ascuțit de Duenna ( ) de S Prokofiev Folosind intriga cunoscutei comedii Betrothal in a Monastery a lui R Sheridan, compozitorul din scena a opta a operei a desenat o imagine satirica magnifica a obiceiurilor rampante ale monahismului catolic si, cu duhul sau caracteristic, a aplicat cu maestrie tehnica parodierii melodii liturgice pioase în acest sens De remarcat este și o altă operă sovietică talentată, bogată în motive anticlericale - Gadfly de A Spadavecchia după celebrul roman al lui Ethel Voynich Compozitorul expune convingător, temperamental, îndrăzneț Este comunist și cunoaște foarte bine istoria și viața Italiei Țara lâncește în captivitatea spirituală a catolicismului Fanatismul religios îl conduce pe un om al bisericii proeminent, cardinalul Montanelli, la o crimă teribilă - își trădează propriul fiu, un revoluționar, la tortură și execuție Eroul operei - Arthur Rivares, un luptător pentru libertatea poporului, împotriva opresiunii și a întunericului religios - se caracterizează printr-o muzică fermecătoare care dezvăluie în mod clar natura sa romantică rebelă Întruchipând imaginea bisericii ca o forță anti-popor sinistră și crudă, A Spadavecchia a folosit cu pricepere genurile și formele tradiționale de aranjare muzicală ale cultului catolic Faptul că printre cei mai buni sovietici Din Decretul Comitetului Central al PCUS din noiembrie "Cu privire la greșelile în conducerea propagandei științifice și ateiste în rândul populației" / opere din ultimii douăzeci de ani, cel puțin două au fost scrise pe subiecte antibisericești, nu întâmplător, ci tipice Aceasta a reflectat atitudinea față de religie și biserică care s-a dezvoltat în rândul poporului nostru, în rândul intelectualității noastre, educată de Partidul Comunist al Uniunii Sovietice Programul PCUS consideră rămășițele de superstiție și prejudecăți, credințele religioase și ficțiunile fantastice despre forțele supranaturale ca rămășițe ale capitalismului în mintea oamenilor Partidul nostru proclamă lupta pentru depășirea acestor supraviețuiri ca parte integrantă a educației comuniste a oamenilor muncii "Pentru a duce o luptă persistentă împotriva supraviețuirii religioase, pentru a extinde activitatea științifică și atee mai mult", subliniază Plenul din iunie al Comitetului Central al PCUS în rezoluția sa Aceste prevederi au o importanță decisivă și pentru arta noastră sovietică, arta realismului socialist Vechiul, învechitul se agață cu încăpățânare de cei vii, împiedicându-l să crească, să se dezvolte, să meargă înainte Încă întâlnim muzicieni individuali care nu s-au eliberat de supraviețuirea religioasă, care le influențează inevitabil activitățile creative și interpretative Până acum, este adevărat, foarte rar, în muzica noastră apar uneori anacronisme ciudate - lucrări afectate de influențe religioase sau rămășițe ale acestor influențe Se întâmplă uneori ca stările și ideile religioase să se facă simțite în artele spectacolului, mai ales în interpretarea acelor compoziții care, în ciuda înaltei lor artistice, poartă însă urme ale legăturii de secole a muzicii cu religia și cultul ei Am spus deja aici de mai multe ori că clasicii din trecut, întruchipând ideile lor înalte în imagini muzicale, au fost adesea forțați de circumstanțe, tradiție și educație să se îndrepte către comploturi religioase și genuri bisericești Dar acum, în societatea noastră socialistă, circumstanțele, tradițiile, normele și direcția educației s-au schimbat radical Încercați să reînviați în noile condiţii, vechile interpretări religioase înseamnă inevitabil îndepărtarea de la viaţa reală, deplasarea inutilă înapoi, sfidând legile obiective ale dezvoltării istorice Trebuie să ne protejăm cu gelozie arta sovietică de influențele și tendințele religioase, să explicăm neobosit că într-o societate socialistă, muzica religioasă și cultă este muzică fără viitor, muzică pe cale de dispariție sau deja moartă * * * Cu toate acestea, cântarea liturgică în oraș și în mediul rural este încă un fenomen foarte des întâlnit în viața noastră muzicală Muzica cultă în mâinile clerului, predicatorilor și teologilor este unul dintre mijloacele încercate și adevărate de propagandă religioasă Cu ajutorul cântărilor spirituale, ei mențin stările de spirit religioase în "turma" lor de mult înființată, care nu este alcătuită doar din oameni în vârstă, deznădăjduit și deznădăjduit de întuneric, ale căror gânduri sunt în întregime concentrate asupra morții apropiate Muzica ajută organizațiile bisericești și sectare care funcționează în țara noastră să atragă copiii și tinerii în rețelele lor Biserica introduce generația tânără în "sacramentele" și "revelațiile" sale, jucând pe faptul că tineretul iubește frumosul artistic și este atras de ea, nu întotdeauna înțelegând critic unde anume cheamă această frumusețe și cui slujește Există printre noi oameni care sunt înclinați să justifice din punct de vedere etic, chiar să susțină apărarea ideologică a muzicii liturgice, pornind din atitudinea loială a Bisericii față de statul sovietic și susținerea acestuia pentru mișcarea de pace mondială O astfel de concepție este profund eronată și trebuie respinsă în esență Adaptarea bisericilor și a unor secte existente în prezent în URSS la condițiile și condițiile societății și statului socialist sovietic, pozițiile loiale ale majorității clerului în raport cu puterea sovietică - toate acestea nu schimbă nici măcar un pic natura ideologică reacționară a viziunii religioase asupra lumii, a credințelor, a opiniilor Ideea că religia creștină și comunismul sunt compatibile și chiar legate etic una cu cealaltă este fundamental falsă și este un instrument direct de amăgire a maselor De fapt, biserica duce o luptă ideologică împotriva științei, artei realiste, împotriva filozofiei materialiste, a esteticii și, ca organizație de propagandă, nu poate ascunde acest lucru În , în paginile Jurnalului Patriarhiei Moscovei, candidatul la teologie N Ivanov scria, argumentând cu Martorii lui Iehova despre interpretarea religioasă a Apocalipsei: "Lupta eternă a luminii și întunericului continuă (întotdeauna, și nu are loc în niciun punct al globului cu numele misterios "Armagedon" Câmpul de luptă este sufletul uman Potrivit expresiei înaripate a lui F M Dostoievski, aici diavolul se luptă cu Dumnezeu și câmpul de luptă este inima omului" După cum vede cititorul, acest lucru se spune, deși cu privire la secta Martorilor lui Iehova, dar nu numai despre ea Întrebarea este pusă mult mai larg și, în plus, foarte clar: religia și comunitățile ei au luptat și luptă acum pentru suflete, pentru inimile oamenilor Iar faptele arată că Biserica Ortodoxă Rusă atribuie muzicii unul dintre cele mai importante locuri pe terenul acestei bătălii, și în noile condiții, ca de altădată Pretinzând că în templu închinătorul "își satisface simțul estetic în splendoarea și frumusețea închinării", Biserica Ortodoxă arată dorința pentru cea mai largă și mai sistematică sferă în exploatarea religioasă a artei muzicale Deși am experimentat o îndepărtare în masă a populației de la religie, există mai puține biserici Sectă reacționară antisovietică cu sediul în SUA (New York) Activitățile sale în URSS sunt interzise prin lege Una dintre emisiunile mistice ale Apocalipsei, probabil care proclamă simbolic soarta iminentă a Imperiului Roman Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , p Vey și mănăstiri, dar numărul corurilor bisericești, mari și mici, rurale și urbane, este încă de sute și sute În seminariile teologice, academiile, mănăstiri - Trinity-Serghie, Pskov-Pechersk, Uspensky și altele - s-a înființat pregătirea în cântarea bisericească Școlile teologice din Moscova, Leningrad, Kiev, Minsk, Odesa, Saratov și alte orașe oferă concerte de cântare, cu participarea atât a corurilor profesionale, cât și a "performanțelor amatoare" spirituale O importanță considerabilă se acordă cântului liturgic în bisericile ruse, "cercurile de tineret bisericești" și alte asociații de credincioși organizate de exarhatele Bisericii Ortodoxe Ruse din străinătate Printre muzicienii bisericești, există încă nu doar interpreți, ci și compunând muzică cult Întâlnim uneori în acest rol oameni care se află la niveluri foarte înalte ale ierarhiei bisericești Să ne referim cel puțin la compozitorul spiritual Arhimandritul Dositheus (Mikhail Ivanchenko), Episcop al Episcopiei din New York a Bisericii Ortodoxe Ruse din SUA Spre deosebire de apelurile verbale ale clerului superior la "devotament", "simplitate și rigoare a închinării", slujbele bisericești festive, în special cele patriarhale, mitropolitane, episcopale, sunt aranjate cu cea mai impunătoare solemnitate posibilă, iar muzica joacă un rol important în acest sens proiecta Este chemat, așa cum s-a făcut din timpuri imemoriale, să creeze o atmosferă psihologică de extaz mistic, să "atingă și să zguduie" sufletele credincioșilor, să-și unească sentimentele de rugăciune și gândurile religioase sub auspiciile bisericii Ar fi o prostie să închidem ochii asupra faptului că acest efect impresionant, mai ales în bisericile mari cu coruri bine pregătite, se realizează adesea într-un fel sau altul și rezonează nu numai în comunitățile parohiale, ci și dincolo, ca să nu mai vorbim P Urzhumtsev - Candidat la Teologie Despre disciplina liturgică bisericească "Jurnalul Patriarhiei Moscovei", , nr , p despre literatura religioasă bisericească și instructivă și propagandistică Iată, de exemplu, o poză a slujbei de Paște din Catedrala Patriarhală din Moscova, desenată naiv-hiperbolic de unul dintre credincioși: "Atingerea inimii, cântând nespus de frumos", "minunat canon de Paște" "Templul este pline de sunete Lumini si sunete Bucuria pascala pare a fi palpabila, cuvintele minunate ale imnurilor sacre par a fi purtate in aer Autorul se exprima intr-un stil inflorit, el, aparent, este direct sufocat de entuziasm religios legat de faptul că este un "slujitor al lui Dumnezeu" Și iată o altă dispoziție religios-muzicală: "Mii de voci, exact una, mi-au prins sufletul, l-au purtat în sus, l-au făcut să simtă nemărginirea milei lui Dumnezeu " Acesta este scris de un anume V Raevsky, care a participat cândva la o liturghie în aceeași catedrală Ajuns la Moscova din străinătate, unde l-a aruncat soarta, avea evident o idee foarte vagă și înșelătoare despre Rusia sovietică, despre milioanele sale de oameni, despre viziunea asupra lumii și despre idealurile sale De aceea, exclamă, intrând în extaz complet de ceea ce a văzut și auzit: "Sfânta Rus" este o realitate, veche de secole și veșnic tânără, neschimbată în formele schimbătoare de viață, ineradicabilă în credință, inaccesibilă în smerenie și neîntrecută în dragoste creştină " Inutil să spun că această pioasă compuncție este complet iluzorie, se bazează pe o deplină ignoranță a țării noastre, a vieții și a obiceiurilor ei "Sfânta Rus'", "inaccesibil în smerenie", dacă a fost vreodată, s-a scufundat de mult în veșnicie În ceea ce privește credința religioasă și "dragostea creștină", "neschimbătoare" și "neradicabilă", aș vrea să reamintesc cititorului cuvintele profetice rostite de V G Belinsky în celebra "Scrisoare către Gogol" din prima jumătate a secolului al XIX-lea: "Rusia își vede mântuirea nu în misticism, nu în I X i b a r și n Noaptea de Paște la Catedrala Patriarhală Bobotează din Moscova Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , p - în asceză, nu în pietism, ci în succesele civilizaţiei, iluminismului, umanităţii Ea nu are nevoie de predici (destul le-a auzit!), nu de rugăciuni (destul le-a repetat!), ci de trezirea în oameni a simțului demnității umane, atâtea secole pierdute în noroi și gunoaie; drepturi și legi în concordanță nu cu învățăturile bisericii, ci cu bunul simț și dreptate! Lăsați-i pe visătorii-spiritualiști ortodocși ruși din Paris să mediteze aceste cuvinte, visând la "veșnic tânără Rusă sfântă" Într-adevăr, V Belinsky avea mult mai multe motive să scrie despre prezentul și viitorul Rusiei cu o sută douăzeci de ani în urmă decât V Raevsky astăzi De cincizeci de ani încoace, oamenii noștri au pus capăt mizeriei și gunoaielor, care sunt menționate în "Scrisoarea către Gogol", și au stabilit în sine "drepturi și legi care sunt în concordanță nu cu învățăturile bisericii, ci cu cele comune simț și dreptate " Adevărat, există printre noi oameni - și nu sunt atât de puțini dintre ei - care - unii din întârzierea vederilor, alții din obișnuința antichității de modă veche - încă ascultă cu încredere predicile duhovnicilor și cântă cu stăruință rugăciuni cu ei ; dar marea majoritate a poporului nostru a renuntat odată pentru totdeauna cu credințele religioase, cu morala creștină, s-a impus într-o viziune materialistă a lumii non-religioase și construiește victorios o societate comunistă în care, în deplină armonie cu bunul simț, dreptatea și demnitatea umană, himere religioase din trecut și prejudecăți fantastice Aceasta este realitatea adevărată, și nu imaginară, a Rusiei de astăzi, noi, de această dată și într-adevăr veșnic tinere Cu toate acestea, printre oamenii care cred sau sunt înclinați către o viziune religioasă asupra lumii, cântarea spirituală își face treaba: este menită nu numai să influențeze emoțiile enoriașilor, ci și V G Belinsky Scrisoare către Gogol OGIZ, , p K Rosenshield să le atașăm ritualului liturgic și prin acesta, așa cum spun teologii, "lucrării conciliare a bisericii" Nu întâmplător Biserica Ortodoxă modernă păzește și propagă cu râvnă stilul cântului cel mai potrivit pentru a exprima învățăturile acestei biserici, doctrina ei teologică, "mărturisirea credinței prin artă"; pentru a "însoți și introduce sufletul credincios în acțiunea secretă divină", unde "personalitatea" este complet absorbită, se contopește cu credincioșii" Acest stil sau principiu - umilirea individului și absorbția lui completă de către "sânul bisericii" - este foarte vechi, datează din primele secole ale creștinismului și nu degeaba se proclamă aici Biserica Ortodoxă succesorul lui Clement al Alexandriei și al lui Ioan Gură de Aur Este caracteristic faptul că, forțat într-un fel sau altul să se adapteze modernității, societății sovietice și statului în raport cu politica și știința, clerul păstrează cel mai mare angajament față de antichitate în domeniul ritului liturgic, artistic și, mai ales, al acesteia partea muzicală și cântecească Modernizarea, care a îmbrățișat pe scară largă muzica cultă a bisericilor occidentale, a rămas aproape complet străină de ortodoxia rusă contemporană Teologii extrag din praful secolelor regulile cântului bisericesc, stabilite de Sinodul VI Ecumenic din Melodiile liturgice cuprinse în colecțiile de cântece bisericești antice sunt proclamate a fi "elementul ordinii mondiale", "conceptul global al lumii", "ornamentul muzical supraomenesc și transtemporal" Clerului i-a fost sarcina reînvierea străvechii uitate Prot N Trubetskoy Cântarea liturgică a Bisericii Ortodoxe Ruse "Jurnalul Patriarhiei Moscovei", , nr , p T a m Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , p , , obiceiul cântării liturgice monofonice obișnuite, iar șeful Bisericii Ortodoxe Ruse însuși cheamă ierarhii "să facă tot posibilul pentru a alunga spiritul lumesc din cântarea noastră bisericească" L Artista este aspru condamnată ca principiu care încalcă carta bisericii și este contrară regulii sau legii liturgice originare: carne umană, și lăsați-o să stea cu frică și cutremur și nimic pământesc în sine să gândească!" La această "estetică" a sclaviei spirituale să se gândească cei din oamenii noștri talentați vocal, care, fie sub impresia frumuseților melodice aduse de geniul oamenilor în melodiile "Utilitate", "Triodi", "Irmologie", fie aducând omagiu prejudecăților religioase, leagă talentul și iscusința sa muzicală cu cel mai mucegărit, înrăit și întunecat colț al vieții noastre strălucitoare - cu cultul bisericesc Să înțeleagă că în condițiile moderne, chiar și în sensul strict profesional, cântarea liturgică duce inevitabil la o îngustare și sărăcire teribilă, la o arhaizare nefirească a muzicii, la ofilirea și moartea talentelor de cânt, dirijor și compoziție Există acum în cântarea ortodoxă rusă o direcție numită "liber" și "artistic" Este la fel de bineînțeles în întregime clerical și se deosebește de primul doar prin metodele și stilul decorului muzical al slujbei bisericești Include acei duhovnici și muzicieni care preferă o mai mare varietate de repertoriu liturgic în detrimentul împlinirii stricte a "preceptelor" vechi ale lui Nicolae Cabasilas și Ignatie purtătorul de Dumnezeu; cine mai susține "concert-ness" și "frumusețe", pentru strălucirea emoțională a imaginii cântării bisericești, pentru meritele muzicale propriu-zise ale "altul", așa cum sunt ele exprimate, cântării liturgice Aceștia le reproșează "tradiționaliștilor ortodocși" "întârziere" și "supraviețuire- Citat conform "Jurnalului Patriarhiei Moscovei" pentru , nr , p - * sti", în "Bătrâni credincioşi" şi chiar în "obscurantism" Aceștia, la rândul lor, nu rămân în datorii și aduc în fața criticilor lor contra-acuzații de "gaș îndrăzneț" și "voință filisteană", de "subiectivism sentimental", "crește dincolo de limitele a tot ceea ce numim "ortodox" și "biserică", în "minciuna și minciunile compozitorului" De câțiva ani încoace, "îndrăzneala" și "străin", "spiritul lumesc" și "teatralitatea" sunt denunțate pe paginile "Jurnalului Patriarhiei Moscovei", iar discursurile și mesajele patriarhale condamnă "combinația lumească frivolă de sunete" ", "interpretarea de imnuri bisericești pe tonul zgomotos al romancelor laice sau al arii de operă pasionate" Nu ne vom certa cu ierarhii ortodocși despre "zgomoteala" romanțelor laice sau a arii de operă Această caracteristică, în ceea ce privește validitatea și competența sa estetică, vorbește de la sine Am dori doar să remarcăm că, ori de câte ori o astfel de lucrare precum, de exemplu, Liturghia lui Ceaikovski este săvârșită în biserică, ea introduce inevitabil în ritul liturgic, în esență, intonații profund lumești, romantism și arioze, care erau complet inerente organic în gândirea muzicală a marelui compozitor şi stilul său melodic "Vlamăna" tonului este la fel de infinit de îndepărtată de ei ca și "transcendența" pentru care tendința dominantă în teologia ortodoxă modernă și practica cântării bisericești este atât de zelosă După aceasta, astfel de apeluri frecvente ale teologilor bisericești și esteticienilor către autoritățile "aproape tuturor străluciților noștri muzicieni clasici" nu arată altceva decât o ipocrizie prost deghizată Dintr-un discurs la Academia Teologică din Moscova pe aprilie Instrucțiuni liturgice pentru Ed ' Moscova, Patriarhia, Prot N Trubetskoy Cântarea liturgică a Bisericii Ortodoxe Ruse "Jurnalul Patriarhiei Moscovei", , nr , p În orice caz, tendința către cântatul bisericesc, așa cum îl numesc teologii moderni, "duhovnicesc", "impunerea plăcerii lumești celor care se roagă" etc , este într-adevăr evidentă, iar anxietatea ierarhilor, fanatici ai creștinilor timpurii sau ortodocși antichitatea liturgică, poate nu este neîntemeiată Dar miezul problemei constă în cauzele acestui fenomen Considerăm că disputele dintre "Bătrânii Credincioși" și "subiectiviști sentimentali" despre repertoriul și stilul cântului bisericesc, denunțarea "îndrăznei" și interzicerea "spiritului lumesc" în muzica cultă nu sunt deloc întâmplătoare Confuzia, lupta de vederi reflectă criza tot mai mare a bisericii și a ideologiei ei Știința avansează împotriva ei pe toate fronturile; influența ei, care este încă semnificativă, s-a slăbit deja Folosind vitalitatea vechilor prejudecăți religioase, bisericii anxioși caută cu febrilitate diverse căi și metode pentru a ajuta la menținerea influenței în scădere Unii fac apel la tradiția umilă, evlavioasă și ascetică-strictă a "preoților" și cântăreților antici creștini Alții tind să se joace cu sentimentele estetice ale omului timpului nostru Apare întrebarea: care sunt perspectivele acestor dezacorduri? unde duc ei? Uneori, mai ales în cercurile muzicale, trebuie să dai peste judecăți despre o muzică presupusă "preferată", chiar "justificată", interpretată în biserică, așa cum spune protopopul N Trubetskoy, "pentru deliciul religios al urechii" În același timp, ele se referă la progresivitatea istorică a unor noi stiluri care s-au format într-un trecut mai mult sau mai puțin îndepărtat în diverse genuri de cânt bisericesc (secvențe, tropi, polifonie imitativă, polifonie de acorduri etc ) Acest gen de analogie istorică, turnarea apei, ca să spunem așa, pe moara bisericii, este complet de nesuportat Sunt antiistorice Da, la un moment dat "libertăți îndrăznețe" în Vezi despre aceasta: L Iliciev Formarea concepției științifice și educația atee Kommunist, , nr , p - forma imnurilor și secvențelor, scrierea major-minoră și polifonică au fost condamnate de către biserică, deoarece în epoca dominației nedivizate a acestora din urmă, noile curente progresiste au fost nevoite deocamdată să-și croiască drum prin vechile forme bisericești și prin ei Dar de atunci, în istoria artei muzicale și în istoria bisericii, "totul s-a dat peste cap" Acum "timpul stăpânirii religiei asupra minții și inimii oamenilor se apropie de sfârșit"!, iar la noi rădăcinile cele mai adânci au fost tăiate În același timp, muzica lumească, seculară din cele mai diverse genuri și stiluri a atins o dezvoltare cu adevărat puternică și frumoasă - întruchiparea adevărului vital și artistic, exponentul idealurilor sociale, etice avansate și singura sa avangardă adevărată în epoca noastră - muzica realismului socialist Acum, mai mult ca niciodată, "religia nu poate decât să fie o frână a progresului științific și social în general" "Predică o morală direct opusa principiilor morale ale codului moral al constructorului comunismului" "Ca înainte, deci în zilele noastre, ucide într-un om, voinic, activ, creator, îl trage nu înainte, ci înapoi, îl educă ca un slujitor inactiv al lui Dumnezeu, capabil doar să îngenuncheze și să cerșească milă de la Dumnezeu De aceea, astăzi, în condițiile socialismului victorios și al construcției comuniste extinse, participarea cea mai activă la lupta împotriva ideologiei religioase reacționale pentru depășirea ei completă este o datorie sacră nu numai a științei sovietice, ci a întregii arte sovietice, inclusiv a muzicii Aceasta înseamnă că în dezacordurile și disputele care au loc între clericii și teologii ortodocși ruși cu privire la direcția și stilul cântării liturgice, nu există și nu poate fi L Iliciev Formarea concepției științifice și educația atee Kommunist, , nr , p Ibid , p Ibid , p T a m să fie pentru noi o împărțire în "drepturi și greșeli" În viața spirituală a țării noastre în epoca modernă, cântarea bisericească în ansamblu este un fenomen ideologic reacționar Nici meritele artistice ale cântecului Znamenny sau grecesc, nici originile modurilor bisericești antice și a transformărilor melodice în creativitatea cântecului poporului nu pot schimba această natură ideologică și morală a aranjamentului muzical al ritualului liturgic modern Orice artă muzicală, cu adevărat populară, exprimând ideile avansate ale epocii sale, artă muzicală realistă, a creat întotdeauna și dezvoltă acum pentru sine un limbaj muzical în consonanță cu idealurile sale democratice, un limbaj accesibil și de înțeles publicului cel mai larg Totuși, aceasta nu înseamnă deloc că orice muzică accesibilă prin mijloacele sale expresive unui ascultător larg, influențându-i cu ușurință emoțiile și dispozițiile, chiar și aproape de modurile și cotiturile populare, are în mod necesar demnitatea unei naționalități și exprimă mereu și invariabil idei progresiste ale vremii sale Nu, lucrurile nu merg întotdeauna așa Modul diatonic, melodiozitatea, memorarea ușoară a unei melodii etc , în anumite condiții istorice și estetice, pot fi transformate în elemente ale unei forme care exprimă un conținut foarte departe de folk și realism Cei mai înalți ierarhi ai Bisericii Ortodoxe proclamă direct idealul cântului, "care ar atinge inima, care să stârnească în noi lacrimi de compunție, care să ne înalțe duhul și să ne ajute să ne rugăm" Actualele dispute dintre biserici despre compozitor și stiluri de cânt sunt dispute despre cele mai eficiente metode de "cântare" de intoxicare religioasă a oamenilor, despre cea mai bună "colorare" muzicală a acelor mângâieri iluzorii, iluzorii, care constituie una dintre cele mai caracteristice, integrale și cele mai bune aspecte distructive ale religiei și cultului acesteia Se poate presupune că dezacordurile de acest fel vor continua și chiar vor crește pe măsură ce cercul credincioșilor se va restrânge și fostele mijloace de a atrage și de a juca religios cu durerile și greutățile umane se vor "preda" din ce în ce mai mult ca urmare a instaurării modului de viață și conștiință comunist Sfârșitul religiei va fi inevitabil sfârșitul atât al cântului liturgic din țara noastră, cât și al hype-ului și controverselor teologice din jurul stilurilor și școlilor sale Trebuie menționat că teologia ortodoxă modernă vorbește destul de des și pe larg despre muzică nu numai în termeni rituali-procedurali sau etici, ci și în termeni estetici și chiar istorici Și aici, cu deplină claritate, se confirmă faptul că "bisericeștii, complet încurcați în contradicții și absurdități, "creează" noi absurdități" "și "de deasupra" artă", despre "gama nemărginită a întregii idei creștine" pretins surprinsă în cântarea ortodoxă, etc , teologii prezintă publicului citind publicații bisericești niște ficțiuni atât de sălbatice și neștiutoare despre muzica liturgică, încât ar putea, poate, să impresioneze o dată în secolele trecute, dar care în vremea noastră vor stârni un zâmbet neîncrezător chiar și în rândul lor cel mai prejudiciat credincios Din scrierile acestor teologi învățăm lucruri cu adevărat ciudate Se pare că prin cântatul bisericesc poți prezice viitorul, influența lumea animală și chiar poți comunica direct cu raiul! Candidatul la teologie V Talin informează cititorul că "irmosele dezvăluie sensul și sensul L Iliciev Formarea unei viziuni științifice asupra lumii și a educației ateiste "Komunist", , nr , p Prot N Trubetskoy Cântarea liturgică a Bisericii Ortodoxe Ruse "Jurnalul Patriarhiei Moscovei", nr , p - Profeții și prototipuri din Vechiul Testament" \ și potrivit protopopului N Trubetskoy, care a fost deja citat aici de mai multe ori, "puterea cântării bisericești ortodoxe constă în capacitatea sa de a coborî raiul pe pământ, de a ridica pământul la cer" Mai mult, coriştii Bisericii Creştine Ortodoxe, depăşind în râvna pe drepţii catolici, într-un mod cu adevărat misterios, devin adepţi ai cântăreţilor păgâni Orfeu şi Arion! Potrivit legendei catolice, Sfântul Francisc de Assisi a reușit să predice păsărilor, dar Sfântul Antonie de Padova nu a reușit să predice la pește Dar acest miracol al anticului Arion, ni se spune, s-a dovedit a fi în puterea cântului ortodox "Acesta este elementul ordinii mondiale, care are putere nelimitată asupra tuturor și a tuturor Opa se extinde de la cer la pământ și pătrunde chiar și în tărâmul subacvatic, unde nici peștii "muți" nu sunt lipsiți de percepția într-o oarecare măsură a acțiunii acestui element Recunoaștem în mod logic și suntem chiar siguri că dacă pustnicul ar predica cu adevărat peștilor, nu ar face impresie Dar modul în care cântarea corală ortodoxă pătrunde în tărâmul subacvatic și face o impresie acolo este absolut de neînțeles pentru minte Evident, teologii se bazează pe vechea regulă a teologilor medievali: "Cred, pentru că acest lucru este contrar bunului simț" Și iată exemple ale celei mai nedisimulate viziuni spirituale Pe paginile Jurnalului Patriarhiei Moscovei, protopopul K Konstantinov mărturisește că "împreună cu sfinții, forțele necorporale participă și la închinare Biserica crede că rândurile și cetele de îngeri și arhangheli intră în altar împreună cu preotul, slujindu-l și slăvind pe dumnezeiesc V Talin Naşterea Domnului "Jurnalul Patriarhiei Moscovei", , nr , p Prot N Trubetskoy Cântarea liturgică a Bisericii Ortodoxe Ruse "Jurnalul Patriarhiei Moscovei", Nr , p Ibid , p Grace" L și profesor asociat al Academiei Teologice din Leningrad Protopopul A Sergienko spune că un anume ascet palestinian Sf Avva Dorotheos, care a trăit în urmă cu aproximativ două mii de ani, a fost chiar încredințat să vadă cu ochii lui un înger al lui Dumnezeu ieșind din altar "la începutul psalmodiei" Aceasta este viziunea spirituală a apei cele mai curate Dar răspândind aceste povești și alte povești similare, teologii ortodocși calculează în mod clar greșit Ei nu țin cont de faptul că în epoca noastră și în condițiile noastre credințele religioase înseși nu sunt în niciun caz la fel de grosolane și primitive ca înainte Chiar și teologii înșiși sunt uneori forțați să admită că pentru credincioșii de astăzi "Dumnezeu este un zeu necunoscut, doar o idee vagă a unei ființe supreme" Pentru astfel de oameni, poveștile despre viziunea îngerilor și a altor cerești, și chiar înarmate cu mir parfumat, stropi și alte atribute ale cultului bisericesc (așa le înfățișează profesorul-teolog asistent A Sergienko), sunt deja neconvingătoare și deseori duc la rezultate opuse: îndoieli sceptice apar în viziunile reale ale avvei Dorotheus și ale îngerilor în general Dar poate cele mai flagrante contradicții și absurdități se găsesc în rândul bisericii atunci când intră pe tărâmul istoriei muzicii În epoca noastră de cosmonautică, cibernetică, realizările enorme ale științei astronomice, astrofizice, cosmogonice sovietice, când gândirea cercetării, înarmată cu instrumente și calcule precise, a depășit deja granițele sistemului nostru galactic, teologii, agățându-se de legendele fantasmagorice a "sfintei scripturi" și a "sfintei tradiții", continuă să povestească naive naive despre "imnuri divine", care "răsună neîncetat și vor răsuna pentru totdeauna în ceruri" ; - i Prot K Constantinov Cultul ortodox în viața unui creștin "Jurnalul Patriarhiei Moscovei", , nr , p Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , p Apocalipsa Sf Ioan : - ; , - ; : - despre ce fel de muzică a sunat la Adormirea Maicii Domnului etc Protopopul N Trubetskoy se alătură cu deplină seriozitate versiunii biblice despre originea muzicii și a instrumentelor ei: acolo, "părintele tuturor celor care cântă la harpă și la flaut " se numește Iubal, fiul lui Lameh, al cincilea descendent al lui Cain (Gen : - ) Este de remarcat faptul că onoarea de a inventa un astfel de instrument nobil de artă muzicală și poezie a anticilor - harpa sau harpa - este atribuită tocmai urmașilor primului ucigaș fără Dumnezeu și, de asemenea, că această invenție este în mod clar legată de începutul invocând numele Domnului Dumnezeu (Gen , , ) De aici, se face o concluzie amplă despre tragedia tuturor religiilor antice, muzica lor cultă și despre modul minor, în cea mai mare parte, al melodiilor sale: "Sentimentul de responsabilitate colosală în fața lui Dumnezeu pentru păcatul lui Cain îi revine tuturor omenirea" Ceea ce scrie protopopul N Trubetskoy este într-adevăr "foarte remarcabil", iar generalizarea istorică despre Cain, strămoșul muzicii, este pur și simplu uimitoare în domeniul ei! Cu toate acestea, să ne întoarcem la fapte și materiale În primul rând, Jubal, fiul lui Lameh, ca și strămoșul lor Cain, nu sunt personaje istorice, ci mitologice Mai mult, dacă ne întoarcem la o sursă mitologică, atunci în cartea Genezei Jubal este menționat ca "tatăl tuturor celor care cântă la harpă în ugab" Dar "ugab" - un flaut longitudinal fără piesă pentru gură - a existat din timpuri imemoriale printre toate popoarele antice, în special printre egipteni, a căror cultură este mult mai veche decât cea evreiască În ceea ce privește "harpa", despre care scrie N Trubetskoy și care ar fi numită mai exact liră evreiască ("kinnor"), a fost adusă în Palestina din Siria, iar faimoasa harpă egipteană a existat în patria sa încă mileniul al IV-lea î Hr n e Kinnor în cărțile vechilor Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , p Prot N Trubetskoy Cântarea liturgică a Bisericii Ortodoxe Ruse Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , p - T a m Veta nu este menționată în niciun fel ca un instrument tragic cu "pecete caine", ci, dimpotrivă, în cuvintele celebrului instrumentist Kurt Sachs, "ca simbol al bucuriei și distracției" Dacă venerabilul teolog s-ar fi consultat cu mai multă atenție în cărțile profeților Isaia și Ezechiel, el ar fi găsit acolo astfel de definiții "Bucuria zgomotoasă s-a domolit, nu mai există distracție cu tamburele și harpele " Evident N Trubetskoy a fost confuz chiar și în propriile sale surse biblice În fine, toată teoria "tragediei" a originii modurilor nu are nicio legătură cu istoria științifică a artei muzicale Culturile muzicale din antichitate nu cunoșteau scala minoră, care a fost stabilită în practica profesională, după cum se știe, abia în secolul al XVII-lea d Hr e Nimeni altul decât Clement din Alexandria (o figură cu mare autoritate pentru toate bisericile creștine!) mărturisește că "modul dorian domină printre evrei" Dar melodiile acestui mod nu exprimau deloc "languirea apăsătoare a sufletului proscris", așa cum scrie N Trubetskoy, dar ele dominau, de exemplu, cultura muzicală veselă a Eladei antice, iar păgânul Aristotel însuși le-a definit ca imitând "curaj și prudentă calmă" Iată de ce presupunerile teologice despre "responsabilitatea colosală în fața lui Dumnezeu pentru păcatul lui Cain" exprimate în muzica celor din vechime etc , nu sunt altceva decât o născocire ridicolă, concepută pentru ignorant și mărturisind, pe lângă obscurantismul religios, deplina ignoranță a autorului în subiect, despre care se obligă să scrie Da, S Smolensky, V Metalov, Dim Allemanov, cu toată tendința religioasă a opiniilor lor, cunoștea cel puțin pe deplin istoria artei lor, deși au interpretat-o greșit Am dori să ne oprim asupra unei "teorii istorice" false, care este intens diseminată de clerici și teologi în Poetica lui Aristotel M , , p tara noastra Vorbim despre armonia artistic-ideală a cuvântului, acțiunii și muzicii despre care se presupune că ar fi realizată în cântarea bisericească creștină În lucrarea deja citată, protopopul N Trubetskoy afirmă: "Conform recunoașterii generale, cântările noastre bisericești antice sunt cea mai perfectă formă de creativitate muzicală și poetică, care combină unitatea interioară a acțiunii sacre, a cuvintelor și a cântării muzicale Combinațiile de unitate interioară în acțiune, cuvânt și muzică au fost întotdeauna căutate în zadar și sunt încă căutate de cei mai străluciți poeți și muzicieni; cu toate acestea, este pe deplin posibil și fezabil numai în sfera viziunii religioase asupra lumii, deoarece este rodul unei profunde inspirații religioase " "Deci nu este de mirare că cântarea noastră bisericească a atras întotdeauna atenția aproape tuturor muzicienilor noștri străluciți"* Aici, fiecare frază este o întindere teologică și o minciună Nu este adevărat că cântările străvechi ale Bisericii Ortodoxe "sunt cea mai perfectă formă de creativitate muzicală și poetică" Repetăm iar și iar că există într-adevăr multe melodii frumoase acolo De asemenea, repetăm, nu vom nega că imaginile poetice frumoase sunt cuprinse în locuri din Biblie, în imnurile religioase ale lui Grigore Teologul sau Ioan Damaschinul Dar toate acestea sunt departe de "cea mai perfectă formă de creativitate muzicală și poetică" Viziunea religioasă asupra lumii și inspirația doar împiedică atingerea perfecțiunii artistice, pentru că împing arta departe de adevăr, de viață De aceea, tocmai în genurile spirituale Bach, Haendel și Beethoven nu au "unitatea acțiunii sacre, a cuvintelor și a cântului muzical" Cântarea muzicală absoarbe cuvintele rugăciunii și intră în conflict cu acțiunea ritualului Nu e de mirare că clerul i-a urmărit pe Handel, i-a tăcut pe Bach și pe Torje Prot N Trubetskoy Cântarea liturgică a Bisericii Ortodoxe Ruse "Jurnalul Patriarhiei Moscovei", , nr , p Liturghia lui Beethoven a fost refuzată să fie recunoscută ca muzică destinată închinării Și cum poate Biserica creștină, ai cărei ierarhi cei mai de seamă din timpuri imemoriale au afirmat păcătoșenia muzicii (Augustin), ai cărei teologi condamnă și acum arta și plăcerea estetică, să pretindă cea mai înaltă artă a imnurilor lor! Între Evul Mediu timpuriu și prezent se află o perioadă de o mie de ani de mare progres muzical În această perioadă, s-au făcut astfel de achiziții de cultură muzicală care erau complet necaracteristice melodiilor bisericești antice, cum ar fi polifonia, armonia și genii muzicale precum Palestrina și Lasso, Handel și Bach, Beethoven și Ceaikovski, Wagner și Caesar Franck s-au ridicat Acum încearcă să ne demonstreze că, după vechiul Oktoechos, toate acestea au fost o mișcare descendentă, "căutări zadarnice", "viziuni imperfecte", etc Dar în fața noastră este o imagine absolut distorsionată a istoriei reale Gluck și Mozart, Glinka și Mussorgsky nu numai că au căutat, dar și au găsit o unitate interioară cu adevărat perfectă a acțiunii, cuvântului și muzicii tocmai în acel gen pur laic, teatral, față de care Biserica Ortodoxă adăpostește acum o atât de profundă antipatie N Trubetskoy face apel la "recunoașterea generală" a schemei sale muzicale-istorice Dar nici acest lucru nu este adevărat Vechile irmos și stichera sunt recunoscute ca vârful tuturor muzicii și poeziei mondiale numai în limitele înguste ale clerului ortodox Marea majoritate a muzicienilor nu împărtășesc acest punct de vedere clerical, iar marea majoritate a umanității moderne, care a creat și continuă să creeze mari valori muzicale și artistice, pur și simplu nu cunoaște imnurile care au fost compuse în primele secole ale istoria Bisericii Creștine Răsăritene În fine, nu este adevărat că "cântarea bisericească a atras mereu Prot N Ponomarev Despre cântatul bisericesc "Jurnalul Patriarhiei Moscovei", , nr , p - Vezi şi acelaşi jurnal, , nr , p - atrage atenția aproape tuturor muzicienilor noștri străluciți Atrasă, dar nu întotdeauna și nu toate, ci doar sporadic și apoi relativ puține Aceasta este una dintre trăsăturile caracteristice ale istoriei muzicii ruse, despre care, totuși, am scris deja După cum vede cititorul, toate aceste digresiuni muzicale-istorice similare ale teologilor sunt menite prin ele însele nu să stabilească adevărul, ci sfidându-l, doar să susțină cumva influența în declin a bisericii, să o înconjoare cu un halou imaginar de "mama protectoare" a artei muzicale Probabil că mai există printre credincioși și, în special, printre muzicienii credincioși, oameni orbi și înapoiați, creduli și naivi Este posibil ca scrierile muzicale și teologice ale lui N Ponomarev, N Trubetskoy, K Konstantinov și alții să-i impresioneze atât prin patosul religios, cât și prin "erudiția" argumentului Cu cât suntem mai obligați să explicăm că aceasta este o învățare falsă și că timpul ei, care a durat milenii, se scurge acum Cu cât se îndepărtează mai mulți oameni de la religie, cu atât știința, ideologia comunistă mai amplă și progresează mai rapid, cu atât mai profund și mai lipsiți de speranță bisericii se scufundă în vâltoarea noroioasă și întunecată a contradicțiilor și absurdităților lor * * f Fără să atingem aici rolul muzicii în ritualul de cult al altor biserici existente în Uniunea Sovietică (printre acestea, Biserica Ortodoxă Rusă exploatează arta muzicală în mod deosebit pe scară largă și, prin urmare, a fost discutată în mod special), am dori să subliniem "momente muzicale" în cult și propagandă cu doar câteva lovituri activități ale unor organizații sectare, în primul rând baptiști și adventişti Aceste secte, care au apărut inițial în Occident și au pătruns ulterior în țara noastră în perioada pre-octombrie, și-au sporit semnificativ activitatea în anii de după Marele Război Patriotic S U A După cum se știe, predicarea lor religioasă se realizează prin alte metode, sub alte forme decât cele folosite de biserica "ortodoxă", și într-o oarecare măsură în opoziție cu aceasta din urmă, deși esența lor ideologică reacționară, desigur, este încă aceeași Metode de "simplificare" a unui rit religios, de influențare a sentimentelor credincioșilor printr-o "sufletitate" deosebită, "intimitate" a predicării religioase, combinate cu un fanatism religios foarte primitiv - toate acestea duc la alte metode de aranjare muzicală a cultului și la o diferită repertoriu Ideile și stările de spirit religioase determină acțiunile religioase Baptiștii și adventiștii nu au o tradiție străveche a cântării bisericești cu genuri și stiluri de cânt liturgic vechi de secole și resping în mod fundamental decorația muzicală magnifică a întâlnirilor de rugăciune În efortul de a atrage oamenii în rețelele lor și dând dovadă de mare inventivitate în acest domeniu, manevrând cu mijloace foarte diverse și mai ales adaptându-se atent la modernitate, la nevoile și gusturile anumitor secțiuni de credincioși, baptiștii și adventiştii recurg la astfel de mijloace și forme expresive a muzicii, pe care l-au împrumutat direct din arta seculară, lumească și care sunt aspru condamnate de "ortodocși; biserică Adunările de cult din casele de rugăciune sectare seamănă mai mult cu predicile-interviuri ale credincioșilor cu un accent special pe subiecte religioase și etice, iar muzica joacă un rol dominant necondiționat, adesea cuprinzător, în impactul figurativ și emoțional asupra psihicului celor adunați în casă Baptiștii și adventiștii au propriile lor imnuri spirituale, cântate în cor de întreaga congregație Ei nu recunosc cântarea corală, iar în ceea ce privește meritul lor artistic, corurile lor, de regulă, sunt semnificativ inferioare multora dintre cele cu care slujbele divine sunt colorate în Biserica Ortodoxă "ortodoxă" Pe de altă parte, spre deosebire de serviciul ortodox rus, comunitățile baptiste și adventiste folosesc pe scară largă instrumente mixte compoziție corală Corul sectar, în funcție de resursele și oportunitățile locale, cântă atât cu orga, cât și cu pianul, și cu o orchestră de instrumente populare sau cu coarde cu arc Este necesar să spunem că toate aceste "libertăți" muzicale-cântate și jocul "democratismului" al ritului liturgic nu sunt altceva decât o acoperire demagogică și înșelătoare pentru aceeași inerție înspăimântătoare, fanatism ignorant de idei, gânduri și nestăpânit și feroce? autocrația liderilor sectari Este demn de remarcat faptul că, în această căutare nesățioasă, echipată cu muzică, a sufletelor și a inimilor umane și a inimii tinere mai presus de toate, predicatorii baptiști și adventiști merg cu mult dincolo de întâlnirile lor liturgice Ei încearcă - uneori nu fără succes - să organizeze în jurul sectelor lor un fel de periferie de "artă amatoare", lucrând intens, bineînțeles, în aceeași direcție de propagandă religioasă Așa se naște pe alocuri coruri și orchestre sectare Soarta unei fete sau a unui tânăr sovietic talentat din punct de vedere muzical, care, pe această cale, cade în capcana obscurantismului, strâns îngrădit de o echipă sănătoasă de constructori conștienți și activi ai comunismului, lipsiți de o viață plină de sânge, este un profund soartă tragică Nu poate decât să trezească îngrijorări serioase în partidul nostru Nu întâmplător această latură a activității sectelor religioase a atras atenția unei reuniuni extinse a Comisiei ideologice din cadrul Comitetului Central al PCUS, care la sfârșitul anului a discutat despre starea și măsurile de consolidare a educației ateiste în țară "În comunități, în special cele sectare", a subliniat L Ilicicev, secretarul Comitetului Central al PCUS, "se organizează evenimente speciale pentru tineri: seri amoroase, organizarea de coruri și orchestre, excursii În Kislovodsk și Pyatigorsk, baptiștii organizează în mod regulat seri de botez spiritual pentru tineri, întâlniri de Revelion, unde cântă imnuri religioase și pun în scenă piese religioase Pentru a implica copiii și adolescenții în religie, clerul crește presiunea asupra părinților" În comunitățile sectare, cântarea spirituală se răspândește cu dependență extinsă de legăturile de familie Unele comunități sunt aproape în întregime formate din rude; în astfel de cazuri, realizarea muzicii religioase are loc în cercul familiei chiar și în timpul orelor neliturgice Deasupra erau câteva orașe din Caucazul de Nord unde există muzică sectantă Nu fac excepție Baptiștii și-au lansat activ activitățile muzicale și de propagandă, de exemplu, în Crimeea, Altai (în Rubtsovsk), în Teritoriul Virgin, chiar și la construcția hidrocentralei Bratsk de pe Angara Vorbind la Plenul Comitetului Central al PCUS din iunie cu privire la problema sarcinilor muncii ideologice a partidului, secretarul Comitetului Central al PCUS L F Ilicicev a subliniat pe bună dreptate: "Unde nu lucrăm, influența bisericilor și a sectanților crește" Caracteristică și instructivă în acest sens, situația a existat încă din în regiunea Tselinny cu cele trei milioane de populație, în majoritate covârșitoare de tineret Folosind cu pricepere slăbiciunea și lipsa de inițiativă, gafele și neajunsurile în activitatea atee și culturală și educațională a organizațiilor noastre, baptiștii sectari, adventiştii au dezvoltat acolo o activitate foarte "bullientă" pe frontul muzical "În timp ce armata de trei milioane de pământuri virgine nu are un singur grup muzical profesionist", a scris tânărul nostru compozitor sovietic R Khozak, care a vizitat Țara Virgină în , "sectarii - adventiştii şi baptiştii - folosesc cu pricepere situaţia care a apărut Se organizează seri muzicale pentru tineri Orchestra de coarde creată de baptişti nu concertează L Iliciev Formarea concepției științifice și educația atee Kommunist, , nr , p Citat conform ziarului Pravda din iunie , p doar în oraș, dar merge și în turneu în centre regionale Există și coruri create de sectanți " Flexibilitatea și adaptabilitatea la circumstanțele din "activitatea muzicală" lor sectanți arată o foarte semnificativă Este de remarcat faptul că în diverse legături și forme - de la o întâlnire de rugăciune până la un turneu al unui cerc de tineret - folosesc un repertoriu muzical foarte diferit El este cel mai strict ritualic, instructiv religios din centrul de cult al comunității sectare Baptiștii sunt preocupați în special de faptul că muzica să corespundă predicării lor morale și religioase despre "dragostea creștină", "harnicie", "abstinența" de la excese etc La slujbele divine se cântă numai imnuri religioase Dar cu cât periferia sectantă este extinsă mai mult, cu atât mai colorat, mai "liber" devine repertoriul, conceput pentru atracția treptată, mai mult sau mai puțin atent deghizată și îmbrăcată a oamenilor noi Programele de seri, spectacole dramatice, cercuri, grupuri orchestrale, mai ales atunci când merg în turneu, includ pe scară largă muzică de genuri seculare - de la cântece populare la opere ale literaturii muzicale clasice Acesta este acest "al doilea sistem" de exploatare a muzicii în scopul de a îmbăta religios oamenii În ciuda "purității morale", "amorozității", chiar și (nu glumi!) "democratismului" a cântului și muzicii sectare, pseudo-opoziția lor față de ritualul ortodox, în ciuda repertoriului și genului "libertăților", acest lucru deosebit de demagogic și un sistem voluptuos dus operează în aceeași direcție ca toate bisericile creștine: reduce arta, înaltă și umană în natura sa estetică, la rolul de bază și nefiresc de capcană sau momeală pentru cetățenii creduli, lași, înapoiați ideologic și rătăciți tara noastra Câte talente muzicale vegetează și aici, în mijlocul inerției ignorante și al grijilor mizerabile "despre mântuirea sufletului", într-un sterp, îndepărtat și cu siguranță străin de cultura socialismului și comunismului! De menționat că situația s-a schimbat în ultimii ani Lichidarea consecințelor cultului personalității, dezvoltarea largă, fără precedent până acum, a democrației sovietice și inițiativa creativă a poporului nostru, stabilirea modului de viață comunist, succesele istorice mondiale ale științei și tehnologiei sovietice - toate acestea au condus la o creștere enormă a culturii și a conștiinței socialiste a constructorilor comunismului Partidul nostru a luat o serie de măsuri importante menite să intensifice lupta împotriva ideologiei religioase Principiile lui Lenin cu privire la religie, biserică, legislația statului cu privire la cultele religioase au fost pe deplin restaurate În , Comitetul Central al PCUS a adoptat o rezoluție specială privind îmbunătățirea propagandei antireligioase și corectarea greșelilor și deficiențelor în implementarea acesteia Rolul organizatoric și îndrumător al acestor rezoluții a fost mare Propaganda științifică și atee s-a reînviat vizibil, deciziile Plenului din iunie al Comitetului Central al PCUS i-au dat un nou "impuls puternic Sunt mai puține comunități bisericești în țară, mai puțini clerici, mănăstiri, case de rugăciune Mulți cetățeni ai țării noastre în această perioadă s-au eliberat de drogurile religioase, de lanțurile în care au fost târâți de cler și de sectanți Printre acestea se numără și talente muzicale, acum smulse din religie și biserică pentru participarea deplină la construirea culturii artistice a comunismului Aceste rezultate îmbucurătoare ale muncii altruiste și pricepute a ateilor noștri au fost deja raportate în presă Iată câteva fapte În Crimeea (Feodosia), bătrânul pictor social A N Matveev, o persoană perceptivă, sinceră, un entuziast antireligios neliniştit şi încăpăţânat, "a scos" pe câţiva dintre cei mai buni cântăreţi - fete din Biserica Ortodoxă Teodosiană locală şi din comunitatea baptistă , i-a ajutat să-și ia locul printre muncitorii industriali și agricoli A fost nevoie de mult efort, dar relativ puțin timp pentru ca ei să se rupă în cele din urmă de religia * În același articol de jurnal foarte inteligent, specific și intenționat, E Merentsev spune: "Angajat al tovarășului morii Rubtsovsky Karaulov, trecând cumva pe lângă gară, a văzut în mulțime o fată de vreo douăzeci și cinci de ani Vorbea cu entuziasm despre ceva oamenilor înghesuiti în jurul ei, apoi brusc a început să cânte Vocea ei era frumoasă și cânta ca o artistă profesionistă Cu toate acestea, vederea bătrânului bolșevic nu a ascuns că hainele cântăreței erau uzate rău, iar împrejurările discursului ei în gară în fața pasagerilor i s-au părut ciudate Apoi Karaulov s-a așezat lângă cântăreață și a vorbit cu ea Fata și-a zis Linda Întrebând unde și de ce se duce, Karaulov a aflat că Lida este baptistă Fata a spus că are studii superioare, este de multă vreme în sectă și a ajuns acolo după ce și-a pierdut părinții Nu și-a ascuns durerea de bătrân Se dovedește că s-a căsătorit, dar apoi a plecat din casă pentru că soțul ei i-a interzis să cânte într-un cor sectar Karaulov a invitat-o pe Lida acasă O vreme, el și soția lui au adăpostit fata Cumva au dus-o la Casa de Cultură pentru un concert de vocaliști Curând, Lida însăși a început să cânte pe scenă Și apoi soțul ei a venit la ea, iar tânărul cuplu a rămas cu soții Karaulov De atunci, Lida locuiește în Rubtsovsk Ei lucrează cu soțul ei la fabrică Lida nu-și mai aduce aminte de sectă În viața acestei familii au avut loc evenimente mari Lida și soțul ei au fost acceptați ca membri de partid Au avut un fiu Bătrânii Karaulov sunt încă cei mai buni prieteni ai tânărului cuplu Dar dacă Lida nu ar fi fost o persoană bună, totul ar fi putut fi diferit! În același Rubtsovsk, s-a întâmplat o astfel de poveste Inginerul Ermakov, trecând pe lângă biserică, a văzut o fată Ea și-a convins colegii să-i urmeze E Merentsev Despre oameni buni "Știință și religie", , nr , p exemplul ei este să meargă să cânte în comunitatea baptistă Ermakov i-a oferit în glumă serviciile sale Au mers împreună și s-au cunoscut mai bine Numele fetei era Olya Ea a spus că își caută un loc de muncă și că a găsit-o într-o sectă cu baptiștii Pensionarul i-a sugerat fetei să se mute la Casa de Cultură a uneia dintre fabricile din Rubtsovsk El a promis că o va ajuta Deși reticentă, ea a acceptat oferta Devenind unul dintre participanții activi la activitățile de artă amator ale Casei de Cultură, ea a cunoscut mai bine producția Și apoi a cerut să lucreze în magazin Cererea ei a fost acceptată Curând, Olya și-a adus la fabrică trei dintre prietenii ei, care au cântat anterior și în corul baptist Li s-au dat tuturor locuri de muncă și locuințe Fetele au devenit și participante la spectacole de amatori și în curând au părăsit secta pentru totdeauna contele tovarăș Ermakov, că nu era treaba lui să aibă de-a face cu baptiștii și patru fete tinere ar fi rămas în sectă Dar inginerul sovietic nu a trecut pe lângă oamenii care rătăciseră, i-a ajutat să se regăsească Da, este ajutor și participare Astfel, pe scurt, se poate caracteriza esența muncii ateiste Faptele despre care scrie E Merentsev sunt pline de sens profund Vorbim aici nu numai despre exemple frumoase și instructive de muncă atee, ofensatoare din punct de vedere militant în raport cu religia și biserica, - muncă impregnată de participare sinceră, sinceritate, preocupare frățească pentru oamenii care s-au înecat și aproape au murit în vâltoarea sectar-religioasă sălbăticia şi întunericul Este vorba și despre lupta ideologică pentru soarta talentelor muzicale Într-un caz, arta muzicală profesionistă, în celălalt, activitățile de artă amatoare ale clasei muncitoare, organizate în jurul Casei de Cultură, se luptă cu insistență, pricepere, răbdare cu bisericii și liderii baptiști, cu E Merentsev Despre oameni buni "Știință și religie", , nr , p vederile, ritualurile lor muzicale - pentru talentele cântului popular, vocile lor, măiestria, pentru opiniile lor despre artă, atitudinea lor față de aceasta - în ambele cazuri, cultura sovietică, comunistă câștigă Această experiență ar trebui să devină cel mai larg atu al comunității noastre muzicale, care este departe de a fi mereu în fruntea luptei împotriva viziunii religioase asupra lumii și a influenței sale pernicioase asupra artei Da, sunt mai puține biserici și case de rugăciune, dar sunt multe rituri religioase săvârșite în ele; credincioșii din țara noastră sunt o minoritate relativ mică, dar în termeni absoluti, mai ales în vestul RSS Ucraineană, Bielorușă, Moldovenească, în republicile baltice și central-asiatice, alcătuiesc încă o figură destul de impresionantă Acolo, încă se face simțită influența religiei și a ritualului liturgic asupra muzicii și vieții muzicale Nu este la fel de rar, așa cum am văzut deja, în orașele și satele Federației Ruse, inclusiv în Moscova și regiunea Moscovei (Zagorsk, Vladimir, Pskov, Yaroslavl și alții) Acum, când pe baza noului Program al PCUS, adoptat de Congresul XXII al Partidului, lupta partidului nostru împotriva ideologiei religioase a fost ridicată la un nou nivel, mai înalt, iar la sfârșitul anului Comitetul Central al PCUS a aprobat măsurile elaborate de Comisia Ideologică din cadrul Comitetului Central pentru crearea unui sistem integral și armonios de educație ateă în țară, arta muzicală sovietică este chemată, în strânsă colaborare cu alte domenii ale creativității noastre artistice, să participe pe scară largă și activă în sarcina nobilă și deloc ușoară de a elibera complet psihologia, conștiința tuturor poporului sovietic de credințele, sentimentele, prejudecățile religioase Muzica sovietică poate și trebuie să facă multe în această direcție În față este o dezvoltare mai largă și mai proactivă a artei corale, introducerea unui spirit viu și creativ în toate societățile noastre corale, colectivele, cercurile și orice tip de ridicare a culturii lor profesionale Trebuie sa- se străduiesc să devină pretutindeni cele mai îndrăgite și autoritare centre ale cântului coral, cu un repertoriu laic sănătos, frumos și variat, care va aduce bucurie artistică participanților și va contribui la educația lor în spiritul înaltelor idealuri comuniste ale sistemul și cultura noastră Societatea Corală All-Rusian, creată în țara noastră prin decizia Comitetului Central al Partidului, are cele mai bogate posibilități în acest sens Sarcina este de a pune în practică aceste oportunități și perspective, care până acum au fost realizate doar într-o măsură nesemnificativă, printr-o activitate viguroasă, inspirată și bine organizată Să ne amintim de experiența prețioasă a entuziaștilor din Crimeea și Altai Corurile noastre de profesioniști și amatori, cluburile noastre, Palatele și Casele de Cultură sunt cele care joacă un rol decisiv în distragerea atenției oamenilor talentați și iubitorilor de cântare corală de la ritul liturgic cu acompaniamentul său muzical care influențează emoțional, adesea plin de culoare și impresionant sau deliberat "înduioșător" simplitatea cântecului Desigur, cu cât poziția este mai periferică ocupată de unul sau altul "cerc de tineret bisericesc", un cor spiritual sau o orchestră sectantă, cu atât cântă mai mult în concerte deschise, cu atât este mai strâns legat de publicul larg, cu atât este mai ușor este să-l influențezi cu un cuvânt pătrunzător, fundamentat științific și cu puterea de persuasiune a imaginii muzicale și artistice mondene, realiste Dar trebuie să ne străduim cu insistență pentru rezultatul pe care A Matveev l-a atins în Feodosia: astfel încât gândul nostru ateist, explicând cuvântul, muzica noastră să ajungă la cei care au nevoie în mod special de ele - cântăreții (majoritatea dintre ei sunt acum femei), care participă direct în ritualul cântec-imn al slujbei bisericeşti Recent, noi tradiții non-religioase, ritualuri și sărbători au început să intre în viața poporului sovietic În lupta împotriva religiilor, rolul lor de cult această nouă întreprindere poate fi grozavă: cât de des biserica, mai ales ortodoxă și catolica (am scris deja despre asta), atrage prin latura estetic impresionantă a ritualului ei! Dar, după cum observă L F Ilicicev, "în general, suntem încă foarte prost în a înlocui riturile bisericești cu ritualuri civile, non-religioase, care reflectă pe deplin frumusețea lumii spirituale a poporului sovietic și satisfac nevoile lor etice și estetice De ce poeții, compozitorii și artiștii noștri rămân pe margine în astfel de chestiuni? Au un cuvânt în spate, pot face o faptă utilă Această critică este foarte corectă Încă nu avem un repertoriu muzical bine gândit, cu drepturi depline, pentru diversele ceremonii civile, care vor fi interpretate din ce în ce mai mult în orașele și satele Patriei noastre Până acum, nu este neobișnuit ca o ceremonie non-religioasă (căsătorie, înregistrarea unui nou-născut etc ) să aibă loc cu un aranjament muzical foarte pestriț, care nu corespunde solemnității, bucuriei strălucitoare și sensului profund civic al momentului - nașterea unui nou cetățean al marii Uniunii Sovietice sau a unei noi familii sovietice Desigur, muzica clasică, minunatele noastre cântece populare și multe lucruri create de maeștri sovietici pot și ar trebui să fie auzite aici Dar, pe lângă toate acestea, cât de necesară este muzica, în structura figurativă a cărei trăsături poetice de gen s-ar așeza direct, prin asociere conducând gândurile, sentimentele, imaginația celor prezenți la ceremonia în desfășurare! Cu alte cuvinte, există o nevoie estetică de o nouă "muzică pentru ocazie" sovietică O nouă linie de genuri fructuoase și fascinante din punct de vedere estetic se deschide în fața compozitorilor noștri, unde imaginația și ingeniozitatea lor creativă își pot găsi cea mai largă aplicație pentru ei înșiși Dar, desigur, rolul și sarcinile compozitorilor în L Iliciev Formarea concepției științifice și educația atee Kommunist, , nr , p - stadiul actual al luptei împotriva religiei este mult mai larg Nu doar o temă anticlericală, ci și una atee poate și ar trebui să rezoneze viu, profund, artistic și perfect în muzica sovietică Uneori se crede că această temă, prin însăși natura ei, este destinată lucrărilor de natură în primul rând satiric și comedic Nu se poate fi de acord cu acest punct de vedere Nu există straturi, ridicolul satiric al fabulelor religioase, vicii și ignoranța bisericilor și a sectanților este o chestiune necesară și importantă Dar nu trebuie să uităm nici măcar o clipă gravitatea problemei, tragedia pe care o trăiește o persoană care este înrobită spiritual de religie Întoarcerea către Dumnezeu, reprezentată mai mult sau mai puțin vag sau imaginabilă abstract, este aproape întotdeauna asociată cu drama spirituală, șocul, amărăciunea experienței umane Bisericii joacă pe "setea de mângâiere", ei încearcă să prezinte creștinismul ca pe o religie presupusă "afirmatoare de viață"; religie, care se caracterizează prin "un sentiment religios viu, luminos, vesel, ca rod al complezenței creștine (Iacov, , ), fără nicio nuanță de tristețe apăsătoare și deznădejde" combinație fericită de sunete" în cântarea osmonică Toate aceasta este cea mai mare minciună, filozofică, etică, psihologică Creștinismul afirmă viața de apoi și consideră viața pământească doar ca un prag către prima Dar viața de apoi este o fantomă, o născocire fantastică, demult infirmată de știință, iar singurul lucru real este, ca să folosim expresia lui Karl Marx, existența asta-lumească, pământească De aceea "lumina" și "bucuria" proclamate de cler și teologi sunt în realitate cu totul efemere, iar istoria Bisericii lui Hristos ne spune prea elocvent și convingător despre ce este cu adevărat "mulțumirea creștină" Prin urmare, creștinul Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , p T a m "demnitatea" nu este altceva decât o mască sau un văl înșelător: acoperă o neîncredere distructivă în om, disprețul și ura față de viața pământească, o negare a celor mai fundamentale fundamente ale progresului mental și moral Nicio sticheră și kontakia, irmosul și imnurile, oricât de înduioșătoare ar suna, nu vor putea niciodată să limiteze și să înfrumusețeze acest pesimism profund al renunțării la viață inerent religiei Mângâierea religioasă este întotdeauna falsă, iluzorie, iar înșelăciunea sau intoxicarea cu această consolare pentru un sovietic, constructorul unei societăți comuniste, este într-adevăr o întreagă tragedie Aici apar conflicte și conflicte, care merită și așteaptă întruparea în imagini realiste ale artei muzicale Cât de bună este nevoie de muzică pentru filmele ateiste, cât de talentate sunt necesare cântece anti-religioase (fără schematism și vulgarism), ce sărbătoare a teatrului și muzicii noastre ar fi o cu adevărat profundă în designul social și etic, artistic perfectă în întruchiparea scenei muzicale, o operă pe un complot ateu semnificativ din punct de vedere ideologic! Acestea sunt câteva dintre aspectele practic-creative ale subiectului nostru Dar poate nu mai puțin importantă este latura sa teoretică Repetăm ceea ce am spus la început De-a lungul secolelor, teologii și muzicologii-idealiștii au scris o mulțime de minciuni atât despre muzica bisericească, cât și despre muzica laică La acest neadevăr s-au adăugat multe, după cum am văzut, de către teologii ruși ai timpului nostru Nu vorbim despre vasta literatură publicată pe aceste probleme de teologi și muzicieni cu minte religioasă din străinătate Datoria noastră directă este să expunem acest neadevăr, în măsura posibilităților și cunoștințelor noastre, să dezvăluim și să explorăm imaginea adevărată a istoriei și a stării actuale a artei muzicale în relația sa cu religia și biserica Cartea de față este și un modest experiment întreprins în această direcție * * * "Epoca modernă, al cărei conținut principal este trecerea de la capitalism la socialism, este epoca luptei a două sisteme sociale opuse, epoca revoluțiilor socialiste și de eliberare națională, epoca prăbușirii imperialismului, lichidarea sistemul colonial, epoca trecerii pe calea socialismului a tot mai multe popoare, triumful socialismului si comunismului la scara globala În centrul erei moderne se află clasa muncitoare internațională și principalul ei descendent, sistemul socialist mondial! În timp ce Uniunea Sovietică realizează construcția la scară largă a unei societăți comuniste, alte țări ale sistemului socialist pun cu succes bazele socialismului, iar unele au intrat deja în perioada construirii unei societăți socialiste dezvoltate O revoluție culturală are loc în Democrațiile Populare, iar toți cetățenii au acces liber la cunoștințe și comori de artă Ideologia socialistă a obținut acolo succese notabile în lupta împotriva ideologiei burgheze Dar, așa cum a subliniat Conferința Reprezentanților Partidelor Comuniști și Muncitorilor de la Moscova din în Declarația sa, "această luptă este de natură prelungită și va continua până când poporul va fi complet eliberat de rămășițele ideologiei burgheze" Aceste noi modele de dezvoltare socială determină calea dezvoltării culturii muzicale în țările sistemului socialist Și aici, prietenii noștri urmează exemplul inspirator al Uniunii Sovietice Arta muzicii este eliberată pas cu pas de legăturile și influența ideologiei vechilor clase exploatatoare Acest lucru este firesc În epoca noastră, "timpul dominației religiei asupra minții și inimii oamenilor se apropie de sfârșit" "Una dintre trăsăturile remarcabile ale vieții spirituale contemporane este Programul PCUS Introducere în general și mai ales în țările socialiste - slăbirea influenței ideologiei religioase sub influența progresului științific și social "L Cu toate acestea, influența religiei și a bisericii asupra muzicii și vieții muzicale - să zicem, catolic - în Polonia, Ungaria , ortodoxă - în Bulgaria - toate încă semnificative Partidele comuniste fraterne vor avea nevoie de multă muncă pentru a se asigura că muzica, un mijloc atât de puternic de influență ideologică asupra maselor, să servească pretutindeni pe deplin și consecvență progresului culturii spirituale a popoarelor și, eliberându-se de negura religioasă, droguri și obstacole, le trezește și mai larg și cu inspirație să lupte pentru noi succese în construcția socialistă Experiența țărilor din sistemul socialist este de cea mai mare și inestimabilă semnificație pentru perspectivele dezvoltării progresive a artei muzicale din țările capitaliste, unde influența religiei și a bisericii asupra vieții muzicale, așa cum am văzut, este mare și se realizează cu sprijinul activ al puterii de stat, presei, școlilor, filosofiei și esteticii burgheze Dar, în ciuda vitalității ideilor și sentimentelor religioase, în ciuda tuturor eforturilor, a inventiilor, a demoniacilor taberei clericale, care încearcă să țină popoarele în captivitate spirituală, religia nu mai are perspective în arta muzicală a viitorului "Din ce în ce mai mulți oameni din țările capitaliste rup de viziunea burgheză Ideologia burgheză trece printr-o criză profundă Fără îndoială că construcția comunistă victorioasă din țara noastră, noile succese triumfale ale științei, tehnologiei și culturii artistice sovietice, desfășurate sub steagul marelui document istoric al erei noastre - L Iliciev Formarea concepției științifice și educația atee Kommunist, , nr , p , În special, avem în vedere opera foarte activă a compozitorului și teologului bisericesc bulgar Peter Dinev, ale cărui lucrări sunt popularizate de Patriarhia Moscovei Programul PCUS, partea întâi, VII adoptat de Congresul al -lea al PCUS al Programului Partidului Comunist al Uniunii Sovietice - va contribui la extinderea cercului figurilor progresiste în arta muzicală Toți noii artiști-muzicieni, dezbrăcându-se pe vechiul Adam de credințele religioase și de falsele principii estetice, se vor transforma din vestitori ai religiei în cântăreți ai luptei umanității avansate pentru stabilirea idealurilor umaniste în viața reală a tuturor țărilor și popoarelor Perspectiva artei noastre este largă și strălucitoare Nu este departe vremea când, odată cu victoria și instaurarea socialismului în toate țările, peste tot pe pământ, centrele de idei și vederi învechite, dăunătoare, care slăbesc, slăbesc și otrăvesc muzica se vor stinge Nicăieri și niciodată nu va servi întunericului spiritual, amăgirilor tragice, înșelăciunii și luptei religioase între oameni Nu vor mai exista alte forțe care să acționeze în lumea muzicii, precum rațiunea, umanismul înalt, fraternitatea între popoare, îndrăznind să realizeze fapte noi și noi în lupta pentru cucerirea naturii Va fi un frumos cântec mondial al comunismului triumfător Roseniild Constantin Konstantinovici ARTA MUZICALA SI RELIGIA Editor E Mnatsakanova Tehnolog, editor R Kichorovskaya Artist V Antipov Coritor K-Shvetsova Semnat spre publicare iulie A- Formular bum X Bum l - , Pech l Uch -ed l - Tiraj exemplare Ed Nr Pret k Ordin nr Editura Muzicală, Moscova, V- Digul Sofia, Set de tip Moscova Glavpoligrafprom Tiraj tipărit și produs în tipografia nr "Glavpoligrafprom" din Moscova a Comitetului de Stat al Consiliului de Miniștri al URSS pentru tipărire Moscova, Zh- , primul pr Yuzhno-portovy, ERORI OBSERVATE REPARĂRI domnule Line Printed Ar trebui citit jos ELENIC elenistic - de sus în Parsifal, deloc în Parsifal - din partea de jos a ambelor Noua - neterminat pentru ambele ultime (pentru Bruckner al nouălea, pentru Mahler al zecelea) - neterminat vedere pe jos Zach / Pret k 